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IMPORTANT, PLEASE READ CAREFULLY

To be able to make a meeting online, login via https://zoom.us/join site, enter ID instead of “Meeting 1D
or Personal Link Name” and solidify the session.

The Zoom application is free and no need to create an account.

The Zoom application can be used without registration.

The application works on tablets, phones and PCs.

Speakers must be connected to the session 10 minutes before the presentation time.

All congress participants can connect live and listen to all sessions.

During the session, your camera should be turned on at least %70 of session period

Moderator is responsible for the presentation and scientific discussion (question-answer) section of the session.

TECHNICAL INFORMATION

Make sure your computer has a microphone and is working.

You should be able to use screen sharing feature in Zoom.

Attendance certificates will be sent to you as pdf at the end of the congress.

Moderator is responsible for the presentation and scientific discussion (question-answer) section of the session.
Before you login to Zoom please indicate your name surname and hall number,

exp. H-2, S- 1 NAME SURNAME
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Congress Opening Speach PROF. DR. FATMA KOC
15. 04. 2021 10: 00 - 10:10

15. 04. 2021 HALL: 1 SESSION: 1
Meeting ID: 849 3177 2285 Passcode: 152021

10: 15 - 12: 00 (Turkey Time) MODERATOR:
PROF. DR. EMINE KOCA

roIC T

PROF. DR. FATMA KOC Hatali Parca Boyama Uriinlerinin Yeniden Kullaniminda Farkli Tasarim Uygulamalar:

OGR. GOR. ESRA OBUT

PROF. DR. EMINE KOCA II. Mesrutiyet Donemi Kadin Dergilerindeki Bat1 Tarzi Giysi Dikim Ve Kalip Tekniklerine
OGR. GOR. DR. GULSAH POLAT Yonelik Bir icerik Analizi (Kadinlik Ve Mehasin Ornegi)

OGR. GOR. CANAN ERDONMEZ 1920’li Yillarda Kadin Giysi Ve Ayakkabi Modas1 (Flapper Kizlar1)
BURCU BASARAN Tiirk Toplumunda Modernlegme Calismalarinin Kilik Kiyafete Yansimast
BURCU BASARAN Toplumsal Kimligin insasinda Ve ifsasinda Moda

PROF. DR. EMINE KOCA Pandemi Siirecinde Tiiketicilerin Giysilerini Kullanma Ve Satin Alma Davranislar1 Uzerine Bir
ARS. GOR. MERVE BALKIS Arastirma
PROF. DR. CELILE DOLEKOGLU
DR.OGR.UYESi LEYLA KAYA islevsel Ve Sembolik Anlam Baglaminda Fichu’nun incelenmesi
DURMAZ
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ARS.GOR. MURAT BANAN YILDIZ Moda Etkinliklerinde Minyatiir Model Ve Kuklalarin Kullanim1

ARS. GOR. DR. MUCELLA Makedonya Ve Kosova’daki Osmanli Dénemi Erkek Mezar Taglarinda Tesbit Edilen Bagliklarin
OZKAN Tiirk Giyim Tarihi Acisindan incelenmesi

DR. OGR. UYESi GOZDE 3D Kumas Maske Tasarimi - Sartor Masks Ornegi
BURSALIGIL

PROF. DR. ESEN CORUH Moda Tasarimi Ogretiminde Proje Tabanli Ogrenme Yaklasimi Uzerine Bir Degerlendirme
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15. 04. 2021 HALL: 1 SESSION: 2

Meeting ID: 849 3177 2285 Passcode: 152021

13: 00 - 15: 00 (Turkey Time) MODERATOR:
PROF. DR. CELILE DOLEKOGLU

AUTHORS TOPIC TITLE
Sanatta Yeni Bir Donem: Yapay Zeka

SONGUL HAMARAT Cizgi ve Renklerin Giicii: Art Nouveau (Sezesyonizm) Akim1
Nevin OZTURKLER

ARS. GOR. KUBRA CANLI Sinemada Konsantre Grafik Formlar ile Filme Déniik Tasarim Perspektifi Olusturma

ARS. GOR.FATO$ CAKICIOGLU
iLHAN
DR. OGR. UYESI CENGIZ SAHIN

ARS. GOR.FATO$ CAKICIOGLU Grafik Tasarimda Bir Yontem Olarak Yaratict Kodlama
iLHAN

DR. OGR. UgEsi ESRA TASTAN Design of Home Textile Products
OZKAN

DR.OGR.UYESi BETUL COSKUN Bir Yazma Eserin Tezhip Sanat1 Acisindan Degerlendirilmesi
CELIK

DOC. DERVi§$ ERGUN Kamusal Alanda Heykel Sanat1

DOC. U. ILGAZ (OZGEN)
TOPCUOGLU
OGR. GOR. HANDAN SABRIYE
YILDIRIM
DOC. HANDAN DAYI

Siirdiiriilebilirlik Kavraminin Sosyal Medyada Kullanilmasi ve Reklam Kampanyalarindaki Etkisi

Cagdags Sanatta Sanat Nesnesine Dontigen Cerceve Olgusu
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DOG. U. ILGAZ (OZGEN) Cagdas Sanatta Giinlitk Yagam Nesnesi Olarak Degisen, Doniigen Oturma Birimleri Ve
TOPCUOGLU Sanatcilardan Ornekler

OGR. GOR. HANDAN SABRIYE
YILDIRIM
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15. 04. 2021 HALL:1 SESSION: 3

Meeting ID: 849 3177 2285  Passcode: 152021

15: 30 —17: 00 (Turkey Time) MODERATOR:
DR. OGR. UYESI EMINE KOCAK

AUTHORS TOPIC TITLE

ELSON ABDURAHMANOV Qafqaz Albaniyasinin $3ki Vilayatinin Antik V3 Erkon Orta 9str Kiip Qabirlari
ELSON ABDURAHMANOV Sokinin Ilk Orta Dst Abidalarinds Birgayasayigin Izlori (Qafqaz Albaniyasinin $oki Vilayating
Aid Materiallar 9sasinda)

g2 0 ry r

DR. OGR. UYESI EMINE KOCAK Giinliik Islevsellikten Sanat Objesine Déniigiim “Diigme”

DR. OGR. UYESI EMINE KOCAK Viicut Modifikasyonlarina Neden Olan Takilar Uzerine Bir Aragtirma
YL. OGRENCISI NERMIN

GOKER

DR. FATMAGUL SAKLAVCI Sivas’ta Geleneksel Boynuz Islemeciligi, Tarak Ve Taki Tasarimlari

OGR. GOR.TAHSIN BOZDAG Geleneksel Tirk Ebru Sanati1 Ve Hikmet Barulgugil

OGR. GOR.TAHSIN BOZDAG Geleneksel Tiitk Ebru Sanatinin Renk Baglaminda Incelenmesi
DR. AYSEGUL PARALI Modiiler Giysi Tasarimi I¢in Hiperbolik ve Fraktal Geometriye Dayali Kalip Hazitlama

DR. AYSEGUL PARALI Siirdiiriilebilirligin Siirdiiriilmesi Igin Sifir Auk Moda Tasarimu
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15. 04. 2021 HAILL:1 SESSION: 4

Meeting ID: 849 3177 2285 Passcode: 152021

MODERATOR:
POOJA JAIN

AUTHORS TOPIC TITLE

NGUYEN VIET TAN 35 Identifying the Traditional Color Scheme in Decorative Patterns Used by the Bahnar Ethnic
Group in the Central Highlands of Vietnam

D. MOUSSAZADEH The Concept of the Aesthetic Features in Architectural Structures of the Museums
A.AYTUG

CENGIZ TAVSAN A Look at the History of Calligraphy in Decoration of Mosques in Iran: 630-1630 AD
NILOUFAR AKBARZADEH
POOJA JAIN Indian Art Education and Career Opportunities: A Critical Analysis on Commercial Art

SVETLANA PEROVIC Reflections of Utopia and the Ideal City in the Development of Physical Structure of Niksic¢
SVETISLAV POPOVIC Aspect of Visual Perception

17: 30 —19: 00 (Turkey Time)
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INTERNATIONAL EXHIBITION

“Touching with Art”

A Work Tide
NATURE
KIMLIK
HAKIMIYET VE SINIRLAR
KURESEL EVRIMLESME VE PATLAMALAR
VENUS

GALATADAN

FASHION ILLUSTRATION

HITIT GUNES SARAP TESTISI VE KADEHI
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FATMA NEMUTLU DOKUSAL
GULSAH POLAT BAHARIN DANSI
GULSIN ORAL “AL YAZMALIM” 1. MODEL
GULSIN ORAL “AL YAZMALIM” 2. MODEL
HANDAN SABRIiYE YILDIRIM BOUNDARY
KHORRAM MANAFIDIZAJI IDENTITIY
KUBRA CANLI CILGIN PIERROT
LEYLA KAYA DURMAZ COMPLEX
MUCELLA OZKAN KAYB-OLUS
MERVE BALKIS RA-MA-DA-SA
RABIA OZGUL KILINCARSLAN SHADOW OF THE DAYS

SEZIN YILMAZ RiTIM
SEMRA AY DESIGN WITHOUT BORDERS

SONGUL HAMARAT SOLGUN
SONGUL HAMARAT TAZE BAHAR

TAHSIN BOZDAG BAHAR VE RENKLER

TEZCAN SARCAN NEDEN HER SEY KIRMIZI?

U. ILGAZ (OZGEN) TOPCUOGLU DID YOU REMEMBER 4 ?
YURDAGUL KILIC GUNDUZ DONGU II
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TURK TOPLUMUNDA MODERNLESME CALISMALARININ KILIK KIYAFETE
YANSIMASI

Burcu BASARAN*

*Selcuk Universitesi, Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi, ORCID: 0000-0001-7149-2119

OZET

Bir kiiltiir iirtinii olan ideoloji, toplumsal degisim siirecinde egemen giiciin kiiltiirii yeniden
insasinda bir araca doniismekte; yani toplum tarafindan iiretilirken, ayn1 zamanda da toplumu
{iretme amacina hizmet etmektedir. Ideolojik bir zihniyet kavrami olan modernitenin, kabul
edilerek yerlestirilmeye c¢alisildigi, modernlesme anlaminda uygulanan Tiirk Milletinin
Batililagsma siirecine bakildiginda; en genel sekliyle moda olarak ifade edilen, giindelik hayatin
tim yasama bicimlerinde ve Ozellikle de dar anlamda moda olarak kabul edilen giyinis
bi¢imlerinde kendisini gostermektedir. Bu anlamda moda, hem ideolojilerin kiiltiirel anlamda
ortaya ¢ikis yeri, hem ideolojilerin benimsetilmesinde fonksiyonel bir arag, hem de benimsenen
ideolojilerin belirlenmesinde yansiyan bir ayna konumundadir. Moda, modernitenin en goriiniir
yiiziidiir. Fikri bir durumun ete kemige biiriinmiis halidir. Egemen ideolojinin en belirgin
sekilde yansidig1 bir olgudur. Moda literatiiriinde sosyolojik bakis agisiyla yazilmis
cozlimlemeler son yillarda artig gosterse de 6zellikle sosyolojik anlamda moda incelemeleri pek
sik rastlanmayan ¢alismalardir.

Bu aragtirmada Tiirk toplumunda modernlesme siirecinin bir araci ve goriiniirliik kazandig: bir
mecra olarak modanin kilik kiyafete yansimasi incelenmistir. Moda, sadece insanin kendi
zevklerini ve duygu, diislincelerini yansittigt bir alan degildir. Toplumsal diizenin
saglanmasinda kullanilan toplumsal normlar igerisinde moda, kisiyi dislanmak ya da saygi
gormek, begenilmek duygulartyla toplumsal diizene ve kaliplara uymaya yonlendirir.
Arastirmada ele aliman Tiirk Milletinin kilik kiyafet anlaminda Batililagma siirecine
bakildiginda moda anlayisinda degisimin ve doniisiimiin yasandigi Cumhuriyet Dénemi’ni
anlamak i¢in daha 6nceki toplumsal yapidan ve giyim kusam anlayisindan kronolojik olarak
bahsedilmis; 6zellikle kadinin Tiirk toplumunda sosyal konumu ve moda hegemonyasi i¢indeki
degisimi gozler Oniline serilmeye calisilmistir. Literatiir arastirmasina dayali bu calisma
ulagilabilen kaynaklarla simirlandirilirken, konu farkli boyut ve bakis agilariyla ele alinmaya
caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Batililasma Dénemi, Moda Ideolojisi, Cumhuriyet Modalar.

FULL TEXT BOOK ISBN: 978-625-7341-19-6 www.artcongress.org Page |1



REFLECTION OF MODERNIZATION STUDIES IN TURKISH SOCIETY ON
DRESSING

ABSTRACT

As a product of culture, ideology turns into a tool in the reconstruction of the culture of the
dominant power in the process of social change; in other words, while it is being produced by
the society, it also serves the purpose of producing the society. When the Westernization
process of the Turkish Nation in which modernity is accepted as an ideological mentality
concept and tried to be established and adopted and implemented in the sense of modernization,
is considered, expresses itself as fashion in its most general form, in all life styles of daily life
and especially in dressing styles that are accepted as fashion in the narrow sense. In this regard,
fashion is both a culturally emerging place of ideologies, a functional tool in the adoption of
ideologies, and a mirror reflected in determining the adopted ideologies. Fashion is the most
visible face of modernity. It is concrete material of an intellectual situation. It is a phenomenon
in which the dominant ideology is reflected most clearly. Although the analyzes written with a
sociological point of view in fashion literature have increased in recent years, fashion studies,
especially in sociological mean, are rare studies.

The reflection of the fashion on dressing as a tool and a medium in which the modernization
process gains visibility in Turkish society has been examined in this study. The fashion is not
only a field in which people reflect their own tastes, feelings and thoughts. The fashion used in
maintaining the social order among the social norms directs the person to comply with the social
order and patterns with the feelings of being excluded or respected and being appreciated. When
we consider the Westernization process of the Turkish Nation in terms of dressing in this
research, the previous social structure and the understanding of dressing were mentioned
chronologically in order to understand the Republic Period in which change and transformation
took place regarding to fashion understanding; especially, the social position of women in
Turkish society and the change of the women in fashion hegemony have been tried to be
displayed. this study, which is based on literature research, was limited to the available
resources, the subject was tried to be discussed with different dimensions and aspects.

Key Words: Westernization Period, Fashion Ideology, Republic Fashion.

GIRIS

Ideolojinin Benimsenmesinde Bir Kiiltiir Alam1 Olarak Moda

Yapilan her kiiltiir ¢6ziimlemesi ayn1 zamanda bir siyasal eylem, ideoloji ve ideolojik bakis
acis1 ¢oziimlemesi olmaktadir. Toplumun kaderi siyasal ve kiiltiirel yapinin kesisme noktasinda
belirmektedir. Siyaset, tiim anlamlarini kuganarak toplumun yonetilmesi, bigimlendirilmesi ve

nasil bir tutum igerisinde bulunmasi gerektiginin belirlenmesinde; toplumun bugiiniiniin ve
yarminin tespitinde ¢ok dnemli kararlarin arkasinda yer almaktadir. Kiiltiir, siyasetin girisimleri

FULL TEXT BOOK ISBN: 978-625-7341-19-6 Www.artcongress.org Page | 2



sonucunda sekillenmekte; topluma sunulan veya var olan kiiltliriin nasil sekilleneceginde
siyaset dogrudan bir karar alma mekanizmasina doniismektedir. Siyasal giliclin kiiltiir
tizerindeki tasarrufu, devlet kavrami etrafinda netlesirken; mesru gii¢c kullanma hakkin1 elinde
bulunduran devlet, siyasal tavrin Orgiitlenmis bicimi olarak, kiiltiiri dogrudan biinyesine
katmus; kiiltiir hakkindaki temel sorunlar1 kendi alani igerisine almistir (Alver, 2011: 189, 190,
192). Kendisi de kiiltlirel bir liretim olan ideoloji, toplumsal yasamdaki anlam, gosterge ve
deger lretim siirecinde dogrudan kiiltiirel aciklamaya muhatap olmaktadir (Aktaran: Alver,
2011: 193). Toplum bir yandan ideolojiyi {iiretirken; bir yandan da ideoloji tarafindan
tiretilmektedir.

Gergekligin toplumsal insasinda sorunsal ve onemli bir kavram olan ideoloji, bireyde
kendiliginden yerlesmeyip, bireyin igerisinde yasadigi evrene dair simge ve anlamlarin
karsilikli etkilesimi sonucu olusmaktadir. Ideolojinin tiim siireclerindeki ana amag, egemen
veya yoneten sinifin diisiincelerinin toplumsal diizlemde mesrulastirilarak bir onay iliskisi
yaratmaktir. Hegemonik yap1 i¢inde egemen olanlar, kendi goriis ve diislincelerini sadece
siyasal mecralarda degil, tiim kiiltiirel ve sanatsal diizeylerde de kendisini hissettirecek bigimde
insa etmektedir (Yagli, 2013: 6). Sanat ve sanatla ilgili alanlar, topluma belli bir bakis agis1
kazandirmakla birlikte, toplumun ideolojik olarak bigcimlenmesinde 6nemli bir ara¢ haline
gelmektedir.

Ideolojik bir kimlik insasinda dogrudan kiiltiire basvuran siyaset, kendi ideolojik bakis agisini
yaratmaktadir (Alver, 2011: 193). Toplumsal iktidar, kendi ideolojisiyle giindelik hayatin
sinirlarin1  ¢izerken, oOnemli bir kiltiirel belirleyici olan modaya birtakim islevler
yiikleyebilmektedir. Moda icerisinde baslica yer alan giyim, iktidar tarafindan kullanilan,
toplumsal kimliklerin ingsasinda 6nemli bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Yagh, 2013: 9,
13).

Agirlikl olarak siyasi mecraya atifta bulunur gibi goriinen ideolojiden daha yaygin ve kapsamli
olan hegemonya, kiiltiirel ve sanatsal alanlar1 da biitlinliyle icine almaktadir. Endiistrilesen
kiiltiirel alanin birlestirici ve pekistirici taslarindan olan moda, en etkileyici ve biiyiileyici
hegemonik alanlardan birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiiltiirii yonlendirip diizenleyebilen
moda, toplumsal iktidar tarafindan onaylanan kimliklerin kamusal alanda dolasima ¢iktig1 bir
alan olarak gozlemlenmekte; verili kimlikler igerisinde yasayan bireyler, segme Ozgiirliigiine
sahipmis gibi goriinmektedirler (Yagli, 2013: 13, 20). Kitleleri yonlendirebilen ve yonetebilen
modanin giicli ideolojilerin kiiltiirel alana niifuz etmesini saglarken, ¢arpici bir sekilde egemen
ideolojinin en gorliniirliik kazandig1 alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Giindelik hayatin belirlenip benimsetilmesinde etkili bir kavram olarak kiiltiirle etkilesimli bir
iliskiye giren moda, ideolojik bir insa mekanizmasinin aracidir. Bir imaj yaraticisi olarak gorsel
kiiltiirlin yerlesmesinde egemen diisiincenin en 6nemli yardimcilarindan birisidir. Toplum
icinde kimi davranig ve lisluplarin mesru ve dogal kilinmasinin bir araci olan moda, toplumsal
iktidarin denetim, gozetim ve paylasim araci olarak aragsal bir aklin pargasidir. Toplumsal
iktidarin modern bir tahakkiim araci olarak moda, bireylerin kolaylikla denetlenerek, bireylerde
istenilen davranis ve tutumlarin gelistirilmesinde oldukga etkili olmaktadir (Yagli, 2013: 5, 21).
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Ideolojik bir zihniyet kavrami olan modernitenin, kabul edilerek yerlestirilmeye ¢alisildig,
modernlesme anlaminda uygulanan Tiirk Batililasma siirecine bakildiginda; en genel sekliyle
moda olarak ifade edilen giindelik hayatin tiim yasama bigimlerinde ve 6zellikle de dar anlamda
moda olarak kabul edilen giyinis bi¢cimlerinde kendisini gostermektedir. Bu anlamda moda,
hem ideolojilerin kiiltiirel anlamda ortaya c¢ikis yeri, hem ideolojilerin benimsetilmesinde
fonksiyonel bir arag hem de benimsenen ideolojilerin belirlenmesinde yansiyan bir ayna
konumundadir.

Tiirk Toplumunda Kadinin Sosyal Durumu, Modernlesme ve Kilik Kiyafete Yansimalari

Islam &ncesi Tiirk toplumlarinda kadinin temel nitelikleri annelik ve kahramanlik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin ata binip, silah kullanabilmekte gerektiginde savasabilmektedir.
Erkekle yan yana ve omuz omuza yasayan kadin, toplum igerisinde en az erkek kadar goriiniir
ve en az erkek kadar degere sahiptir. Aile her zaman 6nemsenmis ve korunmustur. Aile ne
kadar giiclii olursa toplumda o kadar gii¢lii olmaktadir. Birgok savas ve go¢ yasayan Tiirklerin
dagilmadan ayakta kalmalarinin sebebi gii¢lii aile yapisinda yatmaktadir (Giindiiz, 2012: 130).
Dis giyiminde ata binmek ve soguk hava sartlarindan korunmak i¢in pantolon, ¢izme, palto ve
kiirk giyerlerken baglarina kulaklikli ve enselikli sapkalar takmais, yiyecek ve silahlarini asmak
icin ipek yerine deri kemer kullanmislardir. Kadin ve erkek dis giysisinde pek farklilik
goriinmeyen bu donemde koca erken kalkarsa karisinin, kadin erken kalkarsa kocasinin
kiyafetlerini giyebilmekteydi (Ozdemir, 2007: 10). Orta Asya Tiirk kadmin giysisi 6zellikle
kaftan ve ii¢ etek entaridir. itibarli bir konuma sahip olan Tiirk kadini iffetli ve ismetli kadinlar
olarak taninmaktadir (Abali, 2009: 173).

Tiirk kadin giyiminde 6nemli degisiklikler Islamiyet’in kabuliinden sonradir, ancak bu
degisiklikler hemen gerceklesmemis, Tiirk kadini 6zellikle 11. yiizyildan itibaren Islami
Olctitlere dikkat ederek giyinmeye baslamistir (Barbarosoglu, 2009: 98). Osmanli Devleti’nin
kurulus doneminde sosyal hayat i¢erisinde daha aktif olan kadinlar, zamanla toplum igerisinde
daha pasifize olmuslarsa da anne olarak mevkilerini daima korumuslardir (Giindiiz, 2012: 142).
Ibn Batuta Seyahatnamesi’nde 14. yiizyilda Tiirk kadinlarmin yiizlerini &rtmedikleri ve
erkeklerden kagmadiklarini ifade etmektedir. Tarih¢i Sikari Osmanlilarin baskenti olan
Bursa’ya Tiirkmen boylarinin gelmesiyle Bursa’daki Osmanli kadinlarinin yiizlerini drtmeye
basladiklarin1 yazmaktadir. Boylece Osmanli hayatina giren pece 6zellikle kadinlarin disarida
calismak zorunda olmadig1 kentlerde kullanilmaya baglanmis, bilhassa taninmis ailelere
mensup hanimlar pege kullanmaya ragbet gostermislerdir. Koylii kadinlar da zaman zaman
pece kullanmiglardir. 15. yiizyilda gerceklesen Istanbul’un fethiyle birlikte Hiristiyan unsurlarla
beraber yasamak durumunda kalan Osmanli, Miisliman kadinlarin giyiminin Hristiyan
kadinlarinkine benzememesi konusunda hassas davranmistir (Aktas, 1989: 53,54).

16. yilizy1lda Osmanl padisahinin Halifelik unvanimi almasiyla birlikte kadinlarin 6rtiinmesi
hususuna daha hassasiyet gosterilmeye baglanmistir. 16. ylizy1l sonrasinda Avrupa ile kurulan
ve giderek gelisen iliskiler, Bati’dan gelen ince yiinlii ve ipekli dokumalar, dantel ve parfiim
gibi liikks esyalar, Dogu’dan gelen Hint kumaslari ve Rusya’dan gelen kiirkler Istanbul pazarina
girmistir. Bu c¢esitliligin baglamasiyla birlikte kadinlar giyimde yarisir hale gelmislerdir. Bu
durumun padisahin goziine ¢arpacak vaziyete gelmesiyle birlikte sokaktaki kadin giyimi ve
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sokaga ¢ikma yasaklar1 fermanlarla ve hiikiimlerle belirlenmeye baglamistir (Aktas, 1989:
55,56).

Batililasmadan onceki klasik Osmanli giyimini ev i¢inde salvar ve gomlek olusturmaktaydi.
Hangi smifa mensup olursa olsun bu kiyafetleri giyen hanimlar misafir kabuliinde ve
ziyaretinde salvar ve gomlegin lizerine ii¢ etekli sirmali elbiselerini giymekteydiler. Sinif
karakterine gore kiyafette farklilik olmadig1 sOyleniyorsa da islevleri ayni olan bu giysiler;
kumas, bicim, siis ve miicevherleri itibariyle farkliliklar meydana getirmekteydi. Kiirk ve
miicevher kullanimi kadinlar arasinda bir nevi statii ve prestij gostergesi olarak kabul
gormekteydi. Ev disinda ise mevkisi ne olursa olsun bedeni genis kesimli ferace ile sokaga
cikilmaktaydi. Kollar1 dar uzun olan ferace; genellikle kisin cuhadan, yazinda yiinlii veya ipekli
bir kumastan yapilmaktaydi (Tasgioglu, 1958: 15-19).

Duraklama donemine gelindiginde {i¢ kitaya yayilmis olan Osmanli ¢ok uluslu bir nitelik
kazanmisti. Merkezi otoritenin, ordunun, ekonominin ve ulema sinifinin giderek bozulmasi
toplumda da gerilemeye neden olmus, bilim ve teknolojide ilerleyip kendini yenileyemeyen
Osmanli Devleti 6nce duraklama, sonra ¢okiis ve sonunda da dagilma donemini yasamaistir.
Osmanli devleti, gerileme doneminin buhranindan kurtulabilmek i¢in, askeri, kiiltiirel ve siyasi
alanda yenilikleri takip edebilmek ve Avrupa medeniyetini yakalayabilmek i¢in Avrupa
devletlerini 6rnek almaya baglamistir (Savci, 2008: 1). Bu donemde moderniteyi yasayan
Avrupa’nin 6rnek alinmasi, Osmanlt Devleti i¢in modernlesme siirecini baslatmistir.

Tiirk toplumunda modernlesme, bir toplumsal degisim siireci olarak 17. ylizyildan bu yana
devam etmektedir. Resmi kayitlardaki Batililagmanin 1683 Viyana bozgunu ile bagladig: kabul
edilmektedir (Aydin, 2009: 167, 168). Tiirk modernlesme tarihini inceledigimizde Aydin’in
belirttigi iizere nitelendirilis sekli zaman igerisinde degiserek Avrupalilagsma, Batililasma ve
Modernlesme isimleri altinda karsimiza c¢ikmaktadir (2009: 10). Bu nedenle arastirma
yapilirken ve yazilirken yer yer bu isimlerden istifade edildigi goriilmektedir. Merkezine
rasyonaliteyi alan modernite, en yaygin olarak kabul edilen sekilde felsefi diisiincesini
Aydinlanma’dan alip, Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimiyle siyasi ve ekonomik sekli gizilirken;
olusturdugu c¢erceveler icerisinde kendi kurumlarini insa ederek, Bati toplumlarinda gelisip
yerlesen bir zihniyet kavramidir.

Modernlesme ise Aydin’a gore “genis anlamda modern zihniyete gore toplumsal bigimlenmeyi,
dar ve teknik anlamda ise Bat1 dis1 toplumlarin, gelismis Bat1 iilkelerinin ulastiklart modern
birikimi elde edinme siirecini ifade eder” (2009: 153). Ozellikle askeri ve teknik alanda
baslayan Batililagsma siireci zamanla siyasi, ekonomik ve kiiltiirel anlamda da devam etmistir.
Kiiltiirel bir alan olarak moda, modanin igerdigi tiim hayat tarz1 ve ozellikle kilik kiyafet
bi¢cimlerinde Batililasma kendisini belirgin bir bigimde géstermeye baslamistir.

Batililasma hareketlerinin belirgin bigimde hissedildigi, ancak daha ¢ok {ist tabakalarda
goriilen, sosyal alandaki degisiklikler Lale Devri’nde belirginlik kazanmaya baslamistir. II1.
Ahmet doneminde (1703-1730) kadinlarin disariya ¢iktigi mesire yerlerine gittigi, kayik
sefalarinin yapildig1 yeni bir yasam tarzi baglamaktadir. Kadinin gz 6niine ¢ikmasi ile birlikte
15. ve 17. yiizyillar arasinda sade sokak giyimleri olan feraceler sekil degistirmistir. Yakalari
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genisleyerek, renkleri ¢esitlenip canlanmis, degisik harglarla siislenerek; ince yasmakla ortiilen
hotozlu yiiksek baslar, feracenin rengine uygun miicevher sapli semsiyelerle tamamlanmistir
(Tezcan, 1998-1999: 69). Yabanci ressamlarin resimlerine ve Tiirk minyatiirlerine basvuran
Sevin 17. ylizyila kadar ince, seffaf ve beyaz bir tiilbentten olan yagsmagin Osmanli Tiirk
kadininin giyiminde goriilmedigini sdylemektedir (Sevin, 1990: 95, 96). Boylece 17. yiizyildan
itibaren daha 6nce daha kalin kumaslarla yiizleri ve saglar1 belli olmayacak bigimde kapanan
Osmanli kadini, pegenin yerini alan ince yagsmagi ortiinmeden ziyade dekoratif ve siis unsuru
olarak kullanmaya baslamistir.

[k carsaf Sultan Abdiilhamit zamaninda ortaya ¢cikmistir. Art Nouveau devrinin kiyafetlerinde
kabarik kollar ferace igerisinde uygun ve rahat olmamistir. Avrupa kadini bu giysilere yonelik
kisa kaplar giymekteydi. Osmanli kadin1 Bagdatli Arap kadinlarinin giydigi ¢arsafi Avrupa
usulii kaplara gore tadil ederek, sapkalarina taktiklari tiilden pecelerle yepyeni bir sokak kiyafeti
icat etmislerdir (Sevin, 1990: 131). Batililasmanin kilik kiyafete belirgin sekilde yansiyan ilk
asamasini II. Mahmut Doneminde askeri kiyafetler olusturmaktadir. Daha sonra kadin
modasina sigrayan Batililasmaya geg¢is donemi kiyafetlerinin 6zellikle agirlikli olarak 1850-
1870 yillart arasindaki donemi kapsadigi tarihsel bazi belge ve giysilerden anlagiimaktadir
(Tezcan, 1998-1999: 83).

18. yiizyila gelindiginde feraceler viicut hatlarini belli edecek bigimde daralmis, dnlerindeki
diigme sayis1 azalip, feracelerin yakalar1 gerdanlari gosterecek bigcimde agilarak giyilmeye
baslanmistir. Cok ince yasmaklar kullanan kadinlarin saglar1 ve yiizleri yasmak arkasinda
belirgin hale gelmistir (Savci, 2008: 26). Tanzimat’a kadar gelisen bu donemde devlet Bati’ya
yonelmeyle birlikte kadinlarin kilik kiyafetindeki degisiklikleri hos gormemekteydi. Ferman ve
fetvalarla kadinlarin yasam tarzlari, feracelerinin bi¢imleri ve yagmaklarinin inceligi tizerinde
detaylartyla durulmus ve kilik kiyafetlerini diizeltmeleri i¢in yasaklar ve tedbirler getirilmistir.
Bu emirlere uyan kadinlar zaman i¢inde emirlerin disarisina ¢iktikca yeni fermanlar
diizenlenmis, ferace yakalarmin agikligiyla ilgili tiim sert dnlemlere ragmen kadinlar devrin
modasina uymaya devam etmislerdir (Tuncaer, 1984: 547). 19. ylizyilda geleneksel kiyafetlerin
kesimlerinde ve siislemelerinde Avrupa kiyafetlerindeki model ve siisleme 6zellikleri eklenerek
(GOrtintir, 1998-1999: 91) Tiirk kadim1 modernize ettigi geleneksel giysileriyle kendi modasini
yaratmaya bagslamistir.

Toplumda olumlu ve olumsuz derin izler birakan Tanzimat Fermani (1839) (Ozer, 2009: 26),
Bati’nin etkisiyle Osmanli Imparatorlugu’nda hukuk alaninda baslatilan modernlesme
hareketlerinin ilk vesikasidir. Fermanda kadinlarla ilgili gecen somut bir hiikiim olmamasina
ragmen fermanin getirmis oldugu zihniyet yapisi ve diinya goriisii gelecekte kadinlar i¢in daha
elverisli bir ortami hazirlamaktaydi. Osmanli Imparatorlugu’nda kiz ¢ocuklarinin egitimi ya
0zel olarak aileleri tarafindan ya da vakiflara bagli olan din egitimine dayali sibyan mektepleri
vasitastyla yiiriitiilmekteydi. Ayr1 bir miiessese olan saraydaki kadinlar ise cariyeliklerinden
itibaren terbiye, nezaket, okuma-yazma, Islami bilgiler ve Kur’an egitimine tabi tutulmaktaydi
(Kadin Ansiklopedisi, 1984: 614, 615). Tanzimat’la birlikte Istanbul’da agilan bir ebe, bir
ogretmen okulu ve bir ilkokul kadinlarin egitim hayatina adim atmalarini saglamistir (Kadioglu,
1998: 91). Batililagsma ile birlikte 6zellikle Fransiz kiiltiiriiniin etkisine giren moda, Osmanl
hayatinda hakim olmaya baglamistir. Tanzimat’in ardindan 6zellikle II. Mesrutiyet’ten sonra
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Ozgiirliigiin verdigi serbestlikle Avrupa ve Fransiz moda tasarimlar1 pek ¢ok dergide boy boy
resmedilerek Osmanli kadinia &rnek teskil etmeye baslamistir (Aktaran: Ozer, 2009: 327).
Avrupa’da zenginlikle yiikselen burjuva kesiminin 6ncelikle modalar1 kabul edip alt tabakalara
yaymasina benzer bir bigcimde Osmanlida da baz1 modalar oncelikle saray ve zengin kesim
tarafindan kabul edilip uygulanmis, Avrupa’dan gelen moda dergilerinden model begenip
kumas ve aksesuar uydurarak ismarlama elbiseler diktirilmistir. Ancak bu modalardan haberdar
olmayan, esiyle yan yana tarlada calisan Anadolu koylii kadini klasik ydresel giyimini
muhafaza etmeye devam etmistir.

Sultan Abdiilmecit sarayda giyilen Bat1 tarz1 kiyafetleri begendigini belirtmekte ve bu yoneliste
padisahin da katkisinin oldugu saraydaki bazi hadiselerden anlagilmaktadir (Goriiniir, 1998-
1999: 99). Avrupai bir tarz olan tek parca elbise veya etek ceket kombinler yurt digina ilk resmi
geziyi gerceklestiren Sultan Abdiilaziz doneminde (1861-1876) ortaya g¢ikmistir. Sultan
Abdiilmecit ve Sultan Abdiilaziz zamaninda Avrupa’ya verilen pahali giyim kusam ve aksesuar
siparigleriyle, saray1 giic durumda birakacak kadar harcamalar yapan saray kadinlarinin
savurganligi kat1 disiplini seven, din ve ahlak kurallarina fazlasiyla 6nem veren Sultan II.
Abdiilhamit (1879-1909) zamaninda denetim altina alinmistir (Tezcan, 1998-1999: 83,86).
Carsaf giymeyi tercih eden biiyiik bir kesime karsin sarayda ortiinmenin neredeyse sembolik
hale geldigini II. Abdiilhamit’in kardesi Cemile Sultan’in torunu Mevhibe Celaleddin Hanim’1n
anilarindan anlamaktayiz. Prenses Mevhibe Hanim’in kendi anlatimiyla; Cemile Sultan’in
kizinin diigiiniinde koltuk alay1 yapilacagi haberi gelir ve damat pasa gelmistir. Biitiin
hanimlarin baginda kocaman taglarin tizerinde ufacik dantel mendiller ortiiklerini goriip soran,
o zaman kii¢giik bir kiz olan Mevhibe, annesinden “damattan kagiyoruz” cevabini alinca, kendi
deyimiyle, giilmemek i¢in kendisini zor tutmustur (Goriiniir, 1998-1999: 101).

II. Mesrutiyet doneminde diinyada yasanan yeni siyasal akimlarin da etkisiyle imparatorluk
sosyal yasantisinda radikal kirilmalar goriilmiistiir. Kadin sorunlar1 acisindan ilk ciddi
gelismeler de bu donemde yasanmustir. Toplumsal icinde etkinligi artan kadinin, toplumdaki
rolii de 6nem kazanmaya baslamistir. Her ne kadar Cumhuriyet doneminde siyasal teoriler
acisindan tepeden inme ve devlet merkezli bir zorlama olarak goriilse de ileride kadinin
kazanacagi radikal hak kazanimlarina bu donem adeta bir zemin hazirlamistir (Kirkpinar, 1998:
14). Osmanli imparatorlugunda ilk kadin hareketleri dénemin basin yaym organlarinca
yuriitiilmiistiir. Donemin 6nde gelen gazetelerinde kadinlara yeni haklar taninmasi i¢in erkekler
tarafindan yazilar yazilmistir, daha sonra kadin ilaveleri yayinlanmis ve nihayet kadin
gazeteleri ¢ikarilmaya baglamistir. Tanzimat’tan Mesrutiyet’e dek ¢ikan yayinlarda aktif
gorevler alabilen kadinlar; Mesrutiyet’ten Cumbhuriyet’e dek ¢ikarilan onlarca dergi ve
mecmualarla bilgilenmis ve seslerini duyurmaya c¢alismislardir (Altunbay, 2013: 457).
Mesrutiyet doneminde bir¢ok kadin orgiitii kurulmustur. Bunlarin arasinda hayir dernekleri
oldugu gibi feminist hedefleri olan dernekler de mevcuttur. Bu dernekler kadinlar1 egitmeyi,
onlara is olanaklar1 bulup sosyal hayata katilmalarii saglamayi amaglamaktaydi. Kadinin
sosyallesmesi i¢in ¢aba harcandig1 bu donemde savasin ¢ikmasi, erkeklerin cepheye gitmesiyle
birlikte kadinlarin ¢aligma hayatina girdikleri goriilmektedir. S6zii edilen ¢aligma hayati, kentte
yasayan belli bir egitimden ge¢mis kisith bir ziimreye hitap etmekteydi; Anadolu kadini1 da
zaten tarim ve el sanatlarinda 6teden beri ¢aligmaktaydi (Demir, 1999: 110, 111).
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Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte kadinin hayatina giren ¢arsaf da degisiklige ugramistir. Avrupa
giyiminden tamamen uzak bu giyside Avrupalilasma goriilmektedir. Etek ve pelerin olarak
ikiye ayrilan garsafta blizgiiler, pililer ve ¢ok farkli model 6zellikleri uygulanmis, moda
dergilerinden 6grenilen Paris modalarina uygun modellerle donemin giizellik anlayis1 6nceki
donemlerden oldukg¢a degismistir. Kadinin hayatina giren korse ile makbul giizellik 6lgiitleri
belirlenmis; zamanin modasi olan etek ve bluzlar pensler, pililer, pili kaseler, blizgiiler,
danteller, seritler ve harglarla siislenmistir. Dik yaka moda olmus, ¢arsafin iizeri pelerine
dontigmiis, Avrupai sekilde dizayn edilen feraceler yeldirmeye c¢evrilmis, Araplardan alinan
beyaz, bol ve kolsuz olan maslah kadinlarin giyim hayatina girmistir (Tas¢ioglu, 1958: 26-29).

19 yiizy1l sonu 20. yiizyil basi Avrupa’da da kadinlar erkeklerle esit muamele goérme, farkli
islerde Ozgiirce calisabilme ve erkekler gibi giyinebilme miicadelesi i¢indedirler. Fiziki ve
sportif faaliyetlerde rahatlikla kullanabilecekleri, en az erkeklerin ki kadar saygin bir imaj ve
prestij kazandiracak giyim tarzinin serbestligini istemektedirler. Ekonomik, toplumsal ve
siyasal haklarin1 kazanmak i¢in Kadinlar Dayanismasi, Kadmnlarin Evrensel Birligi gibi
dayanisma hareketleri baslar ve orgiitler kurulur. Feminist dernekler federasyonu kurmak
amaciyla gii¢ birligi olusturulur (Bard, 2011: 203). 19. yiizyilin sonunda, sagliga ve aktif bir
hayata uygun olma amaciyla kurulan Rasyonel (akilci) Giysi Hareketi, estetik elbise diye
adlandirilan basit model kesimli, uzun, korsesiz bir giysi Onerisi getirmistir; Bati’nin da
dogudan etkilendigini gosteren bu kiyafet yiizyillardir Tiirk kadininin kullandigi Anadolu
salvarina benzemektedir (Pektas, 2006: 122).

19. yiizy1l kadin giysilerinin Osmanh aristokrasisi tizerindeki etkisi agirlikli olarak 19. yiizyilin
sonu ve 20. ylzyilin basinda kullanilmaya baslayan gelinliklerde ortaya cikmaktadir. II.
Abdiilhamit’in kiz1 tamamiyla beyaz bir gelinlik tercih ederek beyaz gelinlik modasini
baslatmistir (Savci, 2008: 102). 19. yilizy1l saray giyimi fotograflardan ve geriye kalan
elbiselerden anlasilacag: gibi taglariyla ve giysileriyle tamamen Avrupai bir tarza blirlinmiistiir.

Mesrutiyetin ardindan kadina bazi durumlarda bosanma hakki verilip, zina durumunda erkege
de cezalandirma getirilmistir. I. Diinya Savagiin ortaya ¢ikardig1 sosyal ve ekonomik sartlar
neticesinde Mesrutiyet doneminde kadin lehine yapilan en 6nemli uygulama 1917 tarihli
Hukuk-i Aile Kararnamesi’nin kabulii olmustur (Kadin Ansiklopedisi, 1984: 615). O doneme
kadar normal goriilen poligami, ilk defa bir mesele olarak ele alinmaya baglamistir. Kadinlarin
da erkekler gibi daha fazla aydinlatilip topluma daha faydali bir konuma getirilmeleri ileri
stirilmiistiir. Her ne kadar baz1 haklar kadina taninmigsa da zamanin aile anlayis1 nedeni ile bu
haklardan faydalanma dar bir ¢evre igerisinde kalmistir. 1910’a kadar kiz 6gretmen okulu, bazi
illerde kiz sanat okullar1 ve kiz liseleri (idadi) a¢ilmistir (kizlarin tahsili erkeklerden iki sene
daha kisa). Ardindan kiz ¢ocuklarinin da erkekler gibi ilkokula devam etmeleri zorunlulugu
getirilmistir (Tasgioglu, 1958: 34, 35). 1915°de Darulfiinun Konferans salonunda verilen
dersler, kadinlarin biiyiik ilgisiyle karsilanmig; 1917°de ilk kadin iiniversite mezunlari
verilmistir (Kadin Ansiklopedisi, 1984: 622).

Savag yillarinda Osmanli kadinlarinin hayatlarinda énemli degisiklikler olmaya baglamistir.
Kadinin kamusal alana girisi ¢esitlenmistir. Erkek niifusunun 6nemli bir kisminin silah altinda
olmas1 kadinlarin 6gretmenlik ve ebelik disinda fabrikalarda, devlet dairelerinde, belediye
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islerinde, iiniforma, ¢camasir ve kum torbasi diken atdlye gibi ¢ok farkli alanlarda ¢alisma
zaruretini dogurmustur (Bakacak, 2009: 631). Savas doneminde Rus ihtilalinden kagan
yiizlerce Rus’un Istanbul’a yerlesmesi Istanbullu hanimlarin baz1 modalar1 bu miiltecilerden
gOriip tanimasina neden olmustur, ayrica bu Ruslarin actig1 terzihanelere siparis veren hanimlar
son moda Batil1 kiyafetlere biirlinmeye baslamislardir.

Avrupa modalarindan alinan modellerle etekler darala darala adim atilamaz hale gelince,
dizlere kadar yirtmagl etek ve carsaf giyilmeye baslamistir. 1914’ten itibaren eteklerin
kisaldig1 gézlenmistir. Savag donemindeki kadin, siisten ziyade ihtiyaca yonelik giyinmeye
mecburdu. Elbisenin tizerine bir de ¢arsaf yaptirmak o donem igin israfti. Manto iizerine ¢arsaf
yerine pelerin uygulanmaktaydi (Sevin, 1990: 144). Miitareke yillarina gelindiginde tayyor
tizerinde pelerin ve yiizii 6rten bir tiilden olusan bir dis giyim s6z konusu idi, pelerinin de zaman
icerisinde terk edilmesiyle, dis giyiminde manto ve bag ortiisii ortaya ¢ikmistir (Tasc¢ioglu,
1958: 53; Abali, 2009: 208). Diinyada da savas nedeniyle savurganlik bitmis, savasan eslerinin
yerine ¢alismaya baslayan kadinlar rahat kesimli, bol, sportif giysilere yonelmistir; donemin
buhranit nedeniyle giysilerde koyu renk hakim olmus; erkek giysilerine benzer bicimde
diizenlenen, siisten arinmis kadin giysileri daha kaba bir hal almistir (Pektas, 2006: 124).

Kadin giysilerinin modernlesmesi, siyasi yapidaki degismelere paralel olarak ferace ve ¢arsafin
II. Mesrutiyet doneminde pelerine, Cumhuriyet doneminde ise mantoya doniistiigi
goriilmektedir (Kogu, 1967: 66-68). 1920’lerde kentlerde yasayan kadinlar sapkaya gegmeden
once, basortiilerinin yerini daha modern bir tarz olan siki sarilmis ‘sikmabas’ denilen Ortiiler
almistir (Ormanlar, 1999: 49).

1936 yilinda kaleme aldigi kitabinda Yunanli yazar Vaidis dagilmakta olan Osmanh
imparatorlugu icin su ifadeleri kullanmaktadir: “Bir zamanlar sinirlarini ti¢ kitaya yaymais,
savasciligl inkar gbtiirmez bir imparatorluk, dyle kotii bir duruma diigmiis ki, giinilin birinde
yikilip parcalanacak kadar kendi kendini durmamacasina kemiriyordu. Uyanilmaz uykuya
dalan imparatorluk, dyle devasiz hastaliklara ugramisti ki, bir devletin adeta golgesi, bir y1gin
amaglarin hedefi ve bir siirli politikanin entrika alan1 olmustu” (Vaidis, 1967: 129).

Birinci Diinya Savasi’nin arkasindan Osmanli ile imzalanan 1918 Mondros Ateskes
Antlasmasi’ndan 1922 Mudanya Ateskes Antlagsmasi’na kadar gecen siire Kurtulus Savasi
donemidir. Bir devletin de kurulusunu i¢ine alan bu savasta tiim ugraslarin basariya ulagsmasinin
ardindan toplumsal yenilikler birbiri ardina hizla yapilmaya baglanmistir (Ozdemir, 2007: 33).

Cumhuriyet Déonemi’nde (1923-1936) Kadinin Sosyal Durumu, Modernlesme ve Kilik
Kiyafete Yansimalari

Cumhuriyet Donemi’ne gelindiginde ortada savaslardan sonra iyice Orselenmis bir toplum
kalmistir. Maddi yoksullugun yaninda manevi bikkinlik da bas gostermisti. Gelismelerin
giinlik yasama yansimasina kadar ilerlemenin sabir ve Ozveri, ¢agdaslasmanin bir siire¢
oldugunu topluma anlatabilmek oldukea giictii (Ozdemir, 2007: 38). Cumhuriyet doneminin ilk
yillarinda kadinin giyim kusami miitareke doneminin bir devami niteliginde olmustur.
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Tanzimat’tan itibaren pek ¢ok alanda yapilan degisiklikler Cumhuriyet’e temel teskil etmistir.
Yine Tanzimat’tan bu yana gelen hukuk, egitim, siyaset ve kiiltlir gibi alanlarda yasanan
zihniyet ve kurum ikiligine Cumhuriyet’le son verilmistir.

Donemin en carpici, topluma ve devlete yon veren olaylari; 1922°de saltanatin kaldirilisi,
1923’te Cumhuriyet’in ilani, 1924’te halifeligin kaldirilip, Tevhid-i Tedrisat’in kabuli ile
Seriyye ve Evkaf Vekaleti’nin kaldirilmasiyla esas doniisiim baslamistir. Her alanda yapilan
Cumhuriyet Donemi siyasi ve toplumsal degisimin etrafinda sekillendigi temel ilkeler;
Cumhuriyetgilik, Milliyetcilik, Halkcilik, Devletcilik, Laiklik ve Inkilapgilik ile tamamlayici
ilkeler; Milli Egemenlik, Milli Bagimsizlik, Milli Birlik ve Beraberlik, Yurtta Sulh Cihanda
Sulh, Cagdaslasma, Bilimsellik ve Akilcilik, Insan ve Insan Sevgisi kabul edilmistir.

Kadin haklarina esas temeli veren, kadina toplumda esit haklar saglayan Medeni Kanun
1926°da Isvigre’den alinarak kabul edilmis, bu kanunla beraber ¢ok eslilik kalkarken, kadilara
taniklik, miras ve miilkiyet haklarinda erkeklerle esitlikler getirilerek, esini secebilme, bosanma
hakki ve annelik haklar1 koruma altina almistir. 1930°da Tiirk kadinina belediye se¢imlerinde
secme ve se¢ilme hakki taninmis, 1934°de genel se¢imlerde milletvekili segme ve se¢ilme hakki
verilmigtir. Sanayide c¢alismaya baslayan kadmin calisma hayatin1 diizenlemek amaciyla
1936°da Is Kanunu kabul edilmistir.

Tirk kadmlarinin Kemal Atatiirk’e karst duyduklart siikran borcunu ve kadinla ilgili
degisikligin biiyiikliiglinii anlayabilmek icin savastan Onceki Osmanli kadininin iginde
bulundugu acikli duruma bakmak gerekmektedir. fleri devletlerin kadmlarinin bile
kazanamamig olduklar siyasi, sosyal ve kiiltlirel haklara sahip olan Tiirk kadin1 istedigi gibi
tahsil gormekte, caligmakta ve gezmektedir. Her ise, 1518a yeni kavusmus bir insanin 1lgi ve
heyecaniyla girismekte, kendisini insan mertebesine c¢ikarak yiikselten Mustafa Kemal
Atatiirk’e hayranlik duymaktadir (Vaidis, 1967: 134,135).

Baydar, toplumda ivme kazanan yenilikleri sdyle aktarmaktadir: “...karmakarisik bir
cografyada, ylizyilin en gozii kara, en iddiali, en cesur toplum miihendisligi projelerinden birini
gerceklestiriyorlardi. Giyim kusamdan yaziya, miizikten dile, hukuktan sanata, devlet
biciminden kafalara, diisiincelere, konutlardan kentlere, egitimden ekonomiye her alanda Batili
bir toplum olunacakti...” (1999: 9, 10). Degisim, mesele insan oldugunda bir bellek sorunu
olmaktadir. Fakat ilgin¢ bir bigcimde degisim ayn1 zamanda bellegin de iireticisi konumuna
gecmektedir. Ancak degistirilen ve gegmise katilan her olgu ondan sonra gergekligini bellekte
bulmaktadir. Tiirkiye tarihinde hangi donem olursa olsun, o dénemde bi¢imlenmis insan bilinci
sifirdan baglatilmak istenmistir. Tam da bu noktada din, kendi gercekligini muhafaza etmekle
birlikte kiiltiirel bir direnis niteligi de kazanmaktadir (Kahraman, 1999: 33, 34).

Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren uygulamaya konulan yeniliklerle Tiirkiye’nin ¢agdas
medeniyet seviyesine ulagsmasit hedeflenmekteydi. Eski ve islevini yitirmis kurumlarin
birakilmast kadar toplumun dig goriiniimiiniin de degismesine Onem verilmekteydi.
Imparatorluktan ulus devletine gegen toplum, kilik kiyafette yapilacak degisikliklerle eski
diizenin sembolii haline gelmis kiyafetlerden vazgecerek modern bir goriiniime kavusmasi
hedeflenmekteydi (Aktaran: Ozdemir: 2007, 2). Aymi donemlerde Bati diinyasinda da kiyafette
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bliyiik bir devrim yasaniyordu. Birinci Diinya Savasi’nin zor ve agir kosullar1 toplumlari
derinden sarsmisti. Kapitalizmle gelen kentlesme, teknoloji ve zenginlik, bos zaman kavramini
ortaya ¢ikarmig; gecmisin agirkanli havasina kentlesme, teknoloji ve para ile enerji, hiz ve
dinamizm gelmistir. Ozgiirliik¢ii ve enerjik yeni ruh hali toplumlarda giyimdeki eski formel
yapiya geri doniisii engellemistir (Ormanlar, 1999: 44).

Osmanli’da basa giyilen birtakim basliklarin degisik sosyal siniflarin amblemi haline gelmesi
ve bagliklarla din arasinda kurulan iligski sakincali bulunmustur. Dénemin yenilesme anlayisina
gore seklen degisiklik olmadan igsel degisiklik olamazdi1 (Ozdemir, 2007: 2, 3, 41). Mustafa
Kemal bunu yaparken reform yanlist din adamlarinin goriiglerini ve onaylarini almistir. Bir
miiftiiyle yaptig1 bir sohbette “Islam’da kiyafetin sekli nedir” diye sormustur. Miiftii: “Islam’da
kiyafetin sekli yoktur, kiyafet menfaat ve ihtiyaca tabidir...” demistir. Yerlesik uygulamalara
aykiri olan bu goriis muhalifleri ikna edememis. 19. yiizyilda fes getirildiginde benzer bir tepki
duyan halk, sapka kanunu ile kabaran 6fkelerinin neticesinde zor kullanarak bastirilacak kitlesel
ayaklanmalara bagvurmustur (Schick, 2012: 40). Mustafa Kemal, sapka kanunundan evvel
sapkay1 tanitmak igin ¢iktig1 Kastamonu gezisinde Inebolu Tiirk Ocagi’nda yaptigi konugsmada
erkek kiyafetini sOyle belirlemis ve tenkit etmistir: “Bizim kiyafetimiz beynelmilel midir? Milli
midir? Bu olur mu?... Turan kiyafetini arastirip ihya eylemeye mahal yoktur. Medeni ve
beynelmilel kiyafet bizim icin ¢cok cevherli ve milletimiz igin layik bir kiyafettir. Onun igin iktisa
edecegiz. Ayakta iskarpin veya fotin, bacakta pantolon, yelek, gomlek, kravat, yakalik, ceket ve
bittabi bunlarin miitemmimi olmak iizere basta siper-i semsli serpug, bunu agik séylemek
iSterim. Bu serpusun ismine sapka denir. Redingot gibi, bonjour gibi, smokin gibi, frak gibi...
Iste, sapkamiz diyenler vardir... Yunan serpusu olan fesi giymek caiz olur da, sapkayr giymek
neden olmaz ve yine onlara, biitiin millete hatirlatmak isterim ki, Bizans papazlarinin ve Yahudi
hahamlarinin kisve-i mahsusasi olan ciibbeyi ne vakit, ne igin, nasil giydiler? Bizim kiyafetimiz
milli midir?...Altt kaval, tistii sigshane diye ifade olunabilecek bir kiyafet ne millidir, ne de
beynelmileldir. O halde kiyafetsiz millet olur mu? Medeniyetin coskun seli karsisinda
mukavemet beyhudedir” (Aktaran: Ozdemir, 2007: 46, 47). Bu ecnebi icadi yeni serpusu
toplumun kabul etmesi ¢ok da kolay olmayacakti. Erzurum’da sikiyonetimle sonuglanan
protesto gosterileri; Sivas, Maras, Amasya, Giresun, Rize, Tokat ve bazi1 diger kentlerde devam
etti. 25 Kasim 1925°te ¢ikarilan bir kararname ile devlet memurlarina sapka giyme zorunlulugu
getirildi. Boylelikle Bati’ya doniik yeni bir toplum yaratmak isteyen yonetim, simgesel
adimlarindan en 6nemlisini giysi ile atmis oldu (Ormanlar, 1999: 44). Yusuf El-Karadavi gibi
bazi gagdas Islam alimleri dinsel kilik kiyafet gibi baz1 farklilagtirma kaidelerinin kaldiriimasini
desteklemisse de giinlimiizde de kilik kiyafet din ekseninde kimlik belirleyicisi olarak varligini
siirdiire gelmektedir (Schick, 2012: 43).

Erkek giyimi ve liniformalar lizerinde yapilan kanun ve kararnameler esnasinda Atatiirk’e kadin
kiyafeti ve ¢arsaf meselesi soruldugunda: “Simdilik ¢arsaficin kanun ¢ikarmayalim, liizum yok,
ilerde kadinlarimizin refah diizeyleri arttikca onlar zaten kendileri, kendi zevklerine gore
modalarini da yaratirlar, zevkli giyinirler” demistir (Aktaran: Ozer, 2009: 367). Kadinin
ortlinmesi hususunda ihtiyatl davranan Mustafa Kemal, gelismenin tek tarafli olamayacagini,
toplumun yarisini olusturan kadin ve erkegin beraber degismesi gerektigini savunurken; birinci
oncelik kadinin ortiisti degil, Tiirk kadini i¢in birinci 6ncelik fikir ve ruh halinin geligmesiydi
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(Ozdemir, 2007: 76). Atatiirk’iin diisiindiigii kadinin 6rtinme kavramini sdzlerinde “Bizim
dinimiz hi¢bir zaman kadinlarin erkeklerden geri kalmasini istememigstir. Yaratici 'nin buyrugu
hem erkek hem de kadinin bilgili olmasidir. Dinin geregi olan ortiinme sekli kadint hayatindan,
varligindan ayiracak gibi olmamalidir. Edebe aykirt olmayacak bicimde basit olmalidir”
diyerek ifade etmistir (Aktaran: Aktas, 1989:134). Mustafa Kemal’e gore kadin1 bu denli
ortiinmeye zorlayan baski Islam dininden kaynaklanmamakta; islam medeniyeti cevresine giren
milletlerin sosyal etkilerinin bir sonucu olarak bu dig etkilerin zamanla bir baski unsuru
olusturmasi idi (Ozdemir, 2007: 78), Mustafa Kemal’e gore dis goriintiidden ¢ok igsel bir
degisim Tiirk kadininda tezahiir etmeliydi.

Donemin ytikselen degerleri; tiretim, agir sanayi, tasarruf, aza kanaat, yerli mal kullanmak,
vatanini milletini 6zlinden ¢ok sevmek, kurtaricilik misyonu, Cumhuriyet litopyasina inang,
ulusculuk ve ille de asrilesmekti (Baydar, 1999: 11-13). Bu donemde kadinin toplumsal
statiistinde ve kendisini algilayis ve tanimlayisinda onceki donemlerle kiyaslanamayacak
derecede farkliliklar ortaya ¢ikmistir. Bu farkliligin nedeni sadece siyasal ve toplumsal anlamda
benimsenen yeni ideolojik kaliplar degil; basta kiiltiirel ve egitimsel alanlar olmak {izere,
teknolojide, sanayide, tarimda ve biirokraside yasanan sigrayislar olmustur. Cumhuriyet kadini
bolgeler arasi farkliliklara ve yogun celiskilere ragmen Onceki donemlerle kiyaslanamayacak
derecede degismistir (Kirkpinar, 1998: 15).

Diinya geneline bakildiginda kadinlardaki sosyal statii degisiklikleri ihtilaller, inkilaplar veya
sosyal hareketler gibi kisa donemi igeren olaylarla ya da endiistrilesme, sehirlesme, egitim ve
istthdam gibi uzun donemli degisim siirecleriyle meydana geldigi goriilmektedir. Uzun veya
kisa olsun bu yapilandirma siirecinde kadinlarin aile ve toplum igerisindeki statiilerini
tyilestirmek tizere genis kapsamli hukuki ve sosyo-ekonomik reformlar yapilarak toplumsal ve
siyasi degisim saglanmaya c¢alisilmistir (Acun, 2007: 92).

Tirk modernlesmesinin 6nemli hedeflerinden birisi de kadmin toplumdaki konumudur.
Batililasmanin en temel unsuru olarak nitelenen kadinin 6zgiirleserek kamu yasamina dahil
edilmesi toplumsal gelismenin temel niteliklerinden birisi olarak tanimlanmistir.
Medenilesmeye giden yolda kadiin toplumdaki yeri onun goriiniirliigii ile iliskilendirilmistir
(Bakacak, 2009: 631). Avrupa’da kadinin Ozgiirlesmesi geleneksel baglardan, aile
gorevlerinden belli 6l¢iide uzaklasmasini ve akrabalik baglarindan siyrilmis bir bigimde sosyal
olaylara katilmasini simgelerken; Cumhuriyet kadim1 tiim bu baglarla ve goérevlerle sosyal
hayatta yerini almistir (Acun, 2007: 101). Kadinlar bir yandan ulusal aktor, anne, egitimci, is¢i
ve hatta savasei1 olarak toplumsal hayata daha ¢ok katilmaya davet edilirken, kiiltiirel anlamda
da kabul edilebilir kadin davranislari 6n plana ¢ikarilmistir. Kadinin kamu yasamina girisi onun
cinsiyetsizlestirilmesiyle ve erkek kimligine biirlinmesiyle normallestirilmistir (Bakacak, 2009:
634).

Mustafa Kemal Atatiirk Tiirk kizlariin da en az erkekler kadar egitim gérmesi gerektigini bir
nutkunda soyle ifade etmektedir: “Milletimiz kuvvetli bir millet olmaya azmetmistir. Bugiinkii
levazimdan biri de kadinlarumizin bu hususta yiikselmelerini temindir. Binaenaleyh
kadinlarimiz da alim ve miitefennin olacaklar ve erkeklerin ge¢tigi biitiin tahsil derecelerinden
gececeklerdir. Kadinlar ictimai hayatta beraber yiiriiyerek birbirlerinin  yardimcisi
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olacaklardir” (Tasgioglu, 1958: 59). Cumhuriyet kadin1 egitilmesi gereken birer es ve anne
olarak goriilmekteydi. Iyi bir es ve anne olmanin beklentisi yan1 sira ulusu egitecek yurtsever
yurttaslar olarak konumlandiriliyorlardi. Kadinlar hem modernligin imgesi hem de eski
toplumsal dokunun hizla ¢oziilmesini frenleme sorumlulugu alan gelenek bekgileri olacakti.
Cumhuriyet’in yeni kadini is ve aile yiikiinii bir arada omuzlamis bir kahraman, namuslu,
cinsiyetsiz bir silah arkadasi, sadik bir es ve anne, o6zverili, sefkatli ve alcak goniilliiydii.
Kocasiin hayat arkadasi ve sosyal faaliyetlerdeki esiydi ve her basarili erkegin arkasindaki
goriinmez namus ve tahammiil abidesiydi (Kadioglu, 1998: 94-96).

Cumhuriyet doneminde kiz ve erkek 6grencilerin birlikte egitim 6gretim gérmeye baslamalari
bir arada bulunmalarini normallestirmis, daha dnce erkek gordiigiinde kagan veya yere yumulan
Tiirk kadin1 toplumda goriinilir ve ayaklar1 yere saglam basar hale gelmistir. Cumhuriyet’in
aydin ideal kadin imaji &gretmenlerle simgelesmis gibidir. Inkilaplar1 halka anlatacak olan
ogretmenler, bu idealle saygin bir hale gelmistir. Ogretmenlik meslegine kazandirilan bu
sayginlik kadinlarin bu meslekte daha aktif olmalarini saglamigtir. Cumhuriyet’in ilk yillarinin
kadin 6gretmenleri miimkiin oldugunca cinsiyet 6zelliklerini gizleyecek tarzda, ceket, etek,
gomlek, kalin ¢orap giymis, makyajsiz ciddi goriiniislii kadinlardir (Acun, 2007: 104, 106).

Batililagma hareketlerinin bagladigi Osmanli’dan Cumhuriyet donemine dek siyasal ve kiiltiirel
alanda faaliyet gostererek zaman zaman yarigan, zaman zaman ¢atisan, toplumun siyasetine ve
goriinlimiine yon veren 3 ana diisiince akimi bulunmaktaydi, bunlar; Baticilik, Tiirkgiiliik ve
Islamciliktir. Baticilar ve Tiirkgiiler, Batililasma politikalarinda ‘kadilarin sosyal hayatta
yerlerini almadik¢a Osmanli Devleti’nin gelismesinin miimkiin olamayacagi’ buna paralel
olarak; ‘kadinin sosyal hayatta yerini almasinin ferace ve carsafla gerceklestirilemeyecegi’
gorilisinii benimsenmistir. Ferace ile calismanin ni¢in bagdasmayacagi sorununun iizerine
gitmesi gereken Islamcilar, kadmin ¢alisma hayatinda yer almasina toptan karsi olduklari igin
bu sorunun iizerine gitmemislerdir (Barbarosoglu, 2009: 141). Sozii edilen bu ii¢ diisiince akimi1
da kadinlara geleneksellik ve modernlik arasinda denge kurmak gibi gii¢ ve imkansiz bir gorev
yuklemekteydi (Kadioglu, 1998: 92).

Baticilik, Tiirkgiilik ve Islamcilik diisiincelerinin yayilmasi; siyaset, toplum ve kadin
algilayislarinin ve anlayislarinin benimsenmesi i¢in dénemin ideolojik yayin aygiti dergi,
gazete ve mecmualardir. Kendi baglarina 6zerk varliklar olmayan bireyler, ideoloji tarafindan
birer kiiltiir nesnelerine doniistiiriiliirken baski ve zor kullanmadan ideolojinin yayildig1 en
giiclii arag, devletin ideolojik aygitlarindan olan donemin medyasi olmaktadir (Yagl, 2013: 6).
Kadin okurlar tarafindan takip edilen gazete ve dergilerin bilgilendirici ve ydnlendirici
olduklar1 asikardir. Donemin ideolojilerini yansitan bu mecmualar, kadinin sosyal statiistinii
belirlemede ve kilik kiyafet se¢imlerinde en etkili araglardan birisi olmustur. Sosyal hayatta
biiyiik doniisiimlerin yasandigr bu donemde yayinlanan bu aygitlar kadinlarin diinyaya bakis
acilarin1 degistirmistir. Altunbay bu dergilerden énemli olan bazilarimi Siis, Calikusu, Yildiz,
Firuze, Kadin Yolu, Hanimlar Alemi ve Asar-1 Nisvan olarak saymustir (2013: 457). Ozer de
Cumhuriyet donemi dergilerini Resimli Ay, Muhit, Resimli Uyanig, Yedigiin vb. olarak
siralamistir (2009: 370). Basin yoluyla gerek kendilerini gerekse Batili kadinlar1 tanima olanagi
bulan Tiirk kadinlari, kadin haklarin1 savunan, kadinlarin bilinglenmesini amaglayan, giincel
konularda kadinlar1 aydinlatan pek ¢ok dergi ve mecmua gibi bu doénemde hizla ¢ogalan
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yayinlar1 takip etmislerdir. Kadinlarin da bu yaymlarda aktif sekilde katkida bulunmasi,
yenilesme yolunda diger kadinlara ornek teskil etmis; aydin kimligi tasiyan bu kadinlar,
diistinsel olarak toplumu y6nlendirmeye ¢alismislardir (Altunbay, 2013: 458).

Tirk toplumunu tepeden tirnaga degistiren radikal yenilikler, kendisini en belirgin sekliyle
kadinin toplum ig¢indeki yasami ve goriiniimiiyle belirlemistir. Bunun en ¢arpici yani ise kilik
kiyafette yasanan yeni degismeler ve diizenlemelerle kizlarin egitim o6gretim faaliyetleri
igerisindeki aktif goriiniimii olmustur (Kirkpinar, 1998: 19). Cumhuriyet’in modern kimliginin
en etkin bigimde tamtimi kadmn imgeleri yoluyla yapilmistir. Is hayatinda egitimli ve
profesyonel kadin, topluluklar kuliipler kuran ve katilan sosyal kadin, uygun egitim ve terbiye
almig anne ve es, gece kiyafetleri icerisinde balolarda dans edip eglenen feminen kadin imaji
yaratilmigtir. Ancak yaratilan bu imaj mevcut olant degil, olmasi gerekeni, ideali
yansitmaktaydi ve tiim kadinlara model-imaj olarak sunulmaktaydi (Acun, 2007: 94, 98, 99).

Kadin modasindaki degisim, erkek modasindan daha hizli ve radikal olmustur. Cumhuriyet
ideali, kadinin yasamda aktif ve {liretici yurttas kimligi ile var olup, erkeklerle her konuda esit
haklarla yasamasiydi. 1925’ten sonra Avrupa hemcinslerinin yeni moda anlayiglarini takip
edebilen kadinlar, Osmanli’dan kalan Inas Sanayi Sultanileri’nin yeniden érgiitlenip K1z Sanat
Enstitiileri’nin kurulmasiyla buralarda Cumhuriyet kadin1 misyonuna yonelik yetistirilmislerdir
(Ormanlar, 1999: 47). Osmanli’dan itibaren kiyafetin zihniyet degisikligini getirmesi, Kiz
Sanayi Mektepleri’'nden itibaren belirmeye baslamistir. Burada egitim alan kizlar, diktikleri
kiyafetleri giyerek bu kiyafetlerin yayginlasmasini saglamakta, gorgii kurallari ismiyle aldiklar
egitimle Batil1 hayat tarzin1 benimsemektedirler. Konfeksiyonun yaygin olmadigi bu donemde
dikis dikmeye sanat goziiyle bakilmaktaydi. O yillarda enstitli mezunu kizlarin sahip oldugu
statliye bugiiniin {iniversite mezunu kizlar1 sahip degildir. Ve o giinlin anlayisiyla enstitiiye
gitmek hem bir sanata hem de bir zarafete sahip olmak demektir. Enstitiilerin bu prestijli
statlisiine bakilinca bu modalarin yayginlasmasindaki kolaylig1 anlayabiliriz (Barbarosoglu.
2009: 139).

Gergek anlamda modernlesmenin en ciddi adimlarinin atildigr bu dénemde, Tiirkiye’nin yeni
¢ehresinin canli bir ifadesi olarak kadin; sosyal konumundan, goriintiisiine pek ¢ok hizli
degisim yasadi. Osmanli’nin geri kalmasimin sembolii kabul edilen kadin, Cumbhuriyet
Dénemi’nde modernlesmenin en kuvvetli ve goriiniir simgesi oldu (Ozdemir, 2007: 66).
Tepeden inme Batililagma projelerinin kadin imaji, geleneksellik ve cagdaslik arasindaki
sinirda tartisilirken; kadinin statiisiine uygarligin popiiler bir gostergesi olarak bakilmis, bir
yandan modern olurken Obiir yandan cinsiyetsizlik ve iffet gibi baz1 geleneksel erdemler ve
ayni zamanda ulusal 6zgiinliiglin korunmasi gibi gii¢ 6devler yiiklenmistir (Kadioglu, 1998: 89-
91).

Bu donemde pek ¢ok kadin giyim alaninda ve diger alanlarda yetistirilmek tizere Avrupa’ya
gitmis; sanayi, teknik ve teknolojik alanda, askeri ve hukuk alanlarinda egitim goriip bilgi ve
tecrilbe kazanmak {izere 6grenciler ve meslek sahipleri de yurtdigina gonderilmistir; ressam,
heykeltiras ve daha bagka alanlardaki sanat¢ilar da yine egitim amagli olarak Avrupa’daki 6nde
gelen atdlyelere gonderilmislerdir. Alpan; Atatiirk‘{in daha 20’lerde her seye neredeyse sifirdan
baslarken bilim ve egitim bakimindan caligmalara devam edip, fabrikaci olacagiz, sanatgi
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olacagiz derken, her yonde kalkinmay1 hedef gosterdigini isaret etmektedir. Cumhuriyet moda
sanayisinin baslangicinda 6nemli bir yeri olan Stimerbank’in agilistyla ayni yilda giizel sanatlar
akademisi, afis bolimii mezunu Sabih Goézen’in tekstil desenleri egitimi almak {izere
Almanya’ya gonderilmesi ve doniisiinde kurdugu tekstil desenleri atélyesinde ders vermeye
baslamasi tekstil ve moda tasarimi bdliimlerinin temelini atmistir (Alpan, 2003: 45).

Tirkiye’de kadin kiyafetlerinin degisme egilimi, diinyadaki gelismelere paralel bir sekilde
seyretmistir. Kadin kiyafetlerindeki degisim daha c¢ok yasam tarzinin, sosyal haklarin,
toplumsal ve kiiltiirel hayatin degigsmesinin bir yansimasi olarak goriilmektedir (Savci, 2008:
163). Ozellikle sehirlerde Avrupa’y: taklit hareketleri gdze carpmaktadir. Etekler zamanin
modasi olarak kirmali bicimde (katlamali, pilili) kisalmis, agagidan kemerli (kalga {izerinden),
arka etegi uzun, acik yakali, kisa kollu elbiseler yapilmaya baslamistir. Tag¢ioglu’nun
tariflerinden donemin, diinyay1 kasip kavuran Carliston modasina uygunlugu anlasiimaktadir.
Mesrutiyet doneminde giyilmeyecek derecede agik tuvaletler giyilmeye baslamistir. Ayrica
biiylik sehirlerde goriilen bu modalar sehirlerden uzaklastikca veya ayni sehir i¢indeki farkl
siiflara gectikge onemli degisiklikler arz etmektedir. Kiyafetlerle birlikte donemin giizellik
anlayis1 da degismistir. ince viicut, dar kalca, zayif gdgiis ve yine 20’lere damgasini vuran
Carliston modasiin belirledigi hareket ve canlilik giysilerde ve viicut OoOlgiilerinde
aranmaktadir. Kiyafet ve modada giiniimiizde sezon diye tabir edilen mevsime gore giyim tarzi
ve gliniin degisen saatlerinde ortama ve etkinlige gore giyilen giyim tarzi da dnemli ol¢lide
degisiklik ve ¢esitlilik gostermeye baglamistir (Tasgioglu, 1958: 82-85).

Modanin biitiinleyici bir pargasi olan makyajin gittikge 6nemi artmakta boyama olarak tabir
edilen makyaj dénemin sartlarinda pek kolay yapilamamaktadir. Mecmualarda nasil boyamali
diye makyaj hakkinda uzun uzun makaleler yazilip, kadinlara uyarilarda bulunulmaktadir
(Ozer, 2009: 358).

Bir modernlesme projesi olan Cumhuriyet, daha 6ncesinde ¢ok dar bir kismi ilgilendiren
eglence hayatinda da ¢cok onemli iki degisiklik olan kadinla erkegin bir arada eglenmesi ve
eglencenin ¢esitlenerek kitlesellesmesini getirmistir. Ozellikle asri yasam bigimini
yerlestirmede dnemli bir yere sahip olan balolar, toplumun belli bir kesiminde sinirli kaldiysa
da kiiltiirel alanda yukaridan asagiya gerceklestirilen degisimin onemli bir araci olmuslardir
(Aktaran: Baydar, 1999: 175-177). Modalarin kabul gordiigii ve yayildigi balolar kadinlarin
birer siklik yarisina girdigi yerler olmus; buralarda icra edilen son moda danslar 6nemli kiiltiirel
bir degisimin parcasi haline gelmistir.

Ozellikle kiiltiirel alanin sekillenmesinde ve giyim kusamin degismesinde etkili olan diger
eglence tiirleri olan defileler, caylar, partiler, geceler, bayramlar, yilbasi ve dogum giinii
kutlamalari, ailecek gidilen piknik ve sahil boyu eglenceleri, yemek, gazino, diigiin, nisan,
nikah, slinnet gibi merasimlerin pek cogu Cumhuriyet’le birlikte Tirk insaninin yasamina
girerek cesitlenmistir (Oztiirkmen, 1999: 183-191).

30’lara gelindiginde Bati diinyasinda oldugu gibi Tiirkiye’de de ekonomik krizin etkileri
goriilmeye baslamistir. Yeni yasam bigimi tiiketimi artirmis, yabanci mallara yonelik talebin
artmasi ile Cumhuriyet yonetimi devletcilik ilkesi geregi olarak yerli mali kullanma
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kampanyalar1 baglatmistir, kendi malin1 iiretmeyi hedefleyen {ilke, nitelikli isgiici yatmay1
hedefleyen adimlar atmistir. Ekonomik kriz nedeniyle gelen sadelik ile daha olgun, 6l¢iilii ve
kadins1 olan elbise modellerindeki bacaklardaki agiklik kapanip, dekolte, gece elbiselerinin
sirtina kaymisti. Uzun goriinmenin popiilerlestigi donemde tiim terzilik hileleri kadini uzun
gosterme iizerine kurulmustur (Ormanlar, 1999: 50-53). 30’lu yillarda daha onceki yillara gore
bir degisim s6z konusu olmus, sportif ¢izgiden kurtulan yeni kadin tipi daha zarif ve feminen
bir havaya biiriinmiistiir. Ayrica moda bilincinin olusup, modanin genis kitlelere yayilmasinda
o donemde yadsinamaz bir faaliyeti olan giizellik yarismalarinin; dénemin modasinin kadinlar
tarafindan giizellik kraligesi idoliinii takip ederek benimsenmesinde oldukca etkili olmustur
(Koca, Kog, 2010: 267, 268).

Mesrutiyetle Tiirk insaninin yasamina giren sinema, Cumhuriyet’in ilaninm izleyen yillarda
sadece sehirlerde degil Anadolu’nun pek ¢ok yerinde yayginlagmistir. 23’ten sonra ilk Tiirk
filmleri ¢evrilmeye baslanmis, bir yandan da yabanci filmler gosterime devam etmistir. Uzun
stiren Hollywood un mutlak hakimiyeti, ddnem donem gdsterilen Arap filmleri ve Hint filmleri
salgini, Cumhuriyet Tiirkiye’si insanin1 hem eglendirip hem de bi¢imlendirmistir (Baydar,
1999: 127). Beyaz perdeden yansiyan Tiirk ve yabanci sinema aktrisleri 6zellikle giyim, sag ve
stil modalarinda kuvvetle etkili olmuslardir.

Tutuculuk ve asrilesmede asiriliklardan hoslanmayan Atatiirk Konya’da gerceklestirdigi
ziyaretinde kilik kiyafette milliligin 6nemini su sozleri ile ifade etmistir: “Gergekten de ozellikle
biiyiik sehirlerde kiyafetlerimiz bizim olmaktan ¢ikmustir. Sehirlerdeki kadinlarimiz iki asirt
kilik iginde goriiniiyorlar. Ya disaridan ne oldugu bilinmeyen ¢ok kapali, karanlik bir kilik ya
da Avrupa’'nin en serbest balolarinda bile gésterilemeyecek kadar agik bir giyinis. Her ikisi de
dinimize aykiridwr. Yiiriiyecegimiz yol, biiyiik Tiirk kadimini ¢alismalarimiza ortak etmek,
hayatimizi onunla birlikte yiiriitmek, onu bilim, ahlak, sosyal ve ekonomik hayatta erkegin
ortagi, arkadasgi, yardimcist yapmak yoludur. Kiliklarinda aynen Avrupa kadimini taklit ederek
giyimlerini asiriliga gotiirenler diisiinmelidirler ki; her ulusun kendine dzgii gelenekleri,
aliskanliklari, ulusal ozellikleri vardir. Baskasini aynen taklit eden bir millet; ne o milletin ayni
olabilir, ne kendi ulusalligi icinde kalabilir. Bunun sonu da umulana varilamamanin acisidr.
Kapali olamayan fakat erdemli bir giyimle ilim ve sanat hareketlerine, sosyal hareketlere
katilan kadimi, diinyanin en tutucu milleti bile begenir” (Aktas, 1989: 135) diyerek asiri
kapalilik ve asir1 aciklik konusundaki goriislerini net bir bicimde ifade eden Mustafa Kemal,
milli degerlerimizin ve ahlak anlayisimizin korunmasini 6gtitlemistir.

Savastan sonra tiim diinyada politik ve ekonomik anlamda c¢ok sey degismistir. Diinya
cografyasinda siyasi yapilanmada ulus devletler belirmis, yeni politikalar, yeni anlayislar ve
yeni ekonomik sistemler bas gostermistir. Kitligin arkasindan agilan moda evlerinin kapilari
kumas yoklugu nedeniyle modellerinde kisalma ve pul ve boncuklarla siislemeler goriilmeye
baslamistir. Savasin bunalimin1 atmaya ¢alisan halk, eglenceler ve dans salonlarinda solugu
almistir. Carliston dansi ve modasi buna paralel gelismis ve yerlesmistir. Makine, teknoloji ve
hiz1 yiicelten fiitlirizmin etkisine giren tasarimlar; Bauhaus ekoliiyle estetik ama faydali bir
bicimde doniisiim ve yenilenme gostermeye baglamistir.
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Insan nesne agisindan ¢ilgin bir désneme girilen 20. yiizyilda yiizyillar1 asan bi¢im ve estetik
bilgisi, bilgi ve teknolojiyle biitlinlesmistir. Anadolu topraklarinin nesne zenginligi
Cumhuriyet’le birlikte bilim ve teknolojiyle kucaklasmis, c¢agdaslasma ivmesinin
ylkselmesiyle Cumhuriyet donemi ilk kusagi asrilesip ¢ag1 yakalama istegi ile ev i¢i nesnelerini
yenileyerek, giicli dahilinde demode olanin yerine moda olani koyarak yagsama mekanini siirekli
giincel tutmaya ¢alisnustir (Odekan, 1999: 237).

Sosyal olaylar ve savasin etkisiyle ekonomik gii¢liikler donemin modasinin sadelesmesine
neden olmustur (Ozer, 2009: 350). Kadinlarin da ¢alisma hayatina atilmasi ve ayn1 zamanda
Avrupa moda trendlerine uyan, erkeklerin diinyasinda erkek gibi var olmaya ¢alisan kadinlar
‘a la garson’ bigiminde kisacik kesilmis saclartyla, gogiis ve bel hattin1 yok eden diiz kesimli
elbiselerle oglan ¢ocuklarini andirmaktaydilar (Ormanlar, 1999: 49).

Resmi kurumlarda ¢alisan memur, 6gretmen, is¢i gibi hanimlarin agirbaslt ve ciddi kiyafetler
giymeleri isteniyor, Tiirk Kusu mensubu kadinlarin ve askeri hasta bakicilarla, askeri ortamda
calisan bayanlarin giyimleri askeri iiniformalarla diizenlenirken, avukat, hakim gibi
mesleklerde ciibbe giyilmesi belirlenip, doktor, hemsire, kimyager, eczaci gibi saglikla ilgili
mesleklerde beyaz &nliik giyilmesi sart kosulmustur. Ogrencilerin giyimleri ise siyah onliik,
beyaz yaka veya forma ile kalin ¢orap seklinde belirli ortak sinirlar dahilinde belirlenmistir
(Tasc1oglu, 1958: 86,87).

Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinden Cumhuriyet’e giizellik ve zevk anlayiginin
Batili ¢izgiye uyan bir degisim gostermesi, ekonomik ve teknik istiinliigiin ayn1 zamanda
giizelligi de belirleyici bir unsur oldugu ¢arpici bir gercekliktir. Batili ¢izgiye uygun egitim alan
aydin hanimlar, hem Batili kadinlardan geri olmadiklarini ispat etmeye; hem de degisen estetik
anlayis ve zihniyete ragmen Tiirk ve Miisliiman kimligiyle Batili kadinlardan farkli olduklarinin
altin1 ¢izmeye calismiglardir. Milli modanin hararetli savunucularindan Halide Edip, Fatma
Aliye ve Nigar Hanim yerine gore alafranga, yerine gore alaturka giyinilebilecegini savunarak
(Barbarosoglu, 2009: 124) yerinde bir tespitte bulunmuslardir.

SONUC

Iktidarin ideolojik eylem alani olarak kiiltiir ve bir kiiltiir {iriinii olarak moda, siyasetin
somutlastig1 en dnemli alanlardan birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Osmanli toplumunda 17.
ylizyildan itibaren Batililagsma ile birlikte ortaya ¢ikan ve gittikge gelenekseli terk eden kiyafet
degisiminde moda, kiiltiirel bir ideolojik aygit konumunda tarihsel gerceve igerisinde viicut
bulmaktadir.

Batililasma siirecinde sadece askeri ve teknik ilerlemeleri almay1 hedefleyen Osmanli Devleti,
Batililasma politikalarinin neticesinde kiiltiirel etkilenmeye de maruz kalmistir. Batic1 ve
feminist hareketler, Osmanli toplumunda tamamen Islam’1n ve dinin getirdigi kiiltiirel anlamda
simgelesmis giyinme bi¢imini hedef almis; Tanzimat ve Mesrutiyet’le birlikte ortaya atilan
yenilikler Baticilik ismi altinda modernlesme zihniyeti icerisinde gergeklestirilmistir. Avrupa
ile temasin gittik¢e artmasi, donemin gazete ve dergilerinde Bati modalarinin 6zendirici ve
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yerlestirici bigimde yer almasi ve kadinin toplumsal mekanlarda gittikce goriintirliik
kazanmasiyla birlikte sosyal imkanlarin genisleyip g¢esitlenmesine paralel bir bigimde kilik
kiyafetin de goriiniimiinde 6nemli degisiklikler yasanmistir.

Tiirk toplumunda 19. ve 20. yiizyila damgasini vuran ii¢ énemli diisiince akimi olan Islamcilik,
Tirkgtliik ve Baticilik Osmanli Devleti’nde ve Tiirkiye Cumbhuriyeti’nde devletin siyasi,
ekonomik, toplumsal yapisini ve kadinin sosyal durumunu geleneksellik ve modernlik arasinda
tartisarak ¢0zlim Onerileri arama siiregleri yasamiglardir. I. Diinya Savasi’nin ardindan
pargalanan Osmanli Imparatorlugu Devleti’nin yerine kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti
siyasi, ekonomik ve kiiltiirel alanda modernlesmeye hiz vermis; Tiirk tarihinde esi benzeri
goriilmemis bir hizda toplumsal degisim miicadelesine girmistir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra
atilan siyasi dev adimlar toplumsal alanin déniisiimiine kaynak teskil etmistir. Ozellikle din ve
devlet islerinin ayrilmasini temel alan yeni rejim, dinle ve dinsel statii ile iliskilendirilecek kilik
kiyafetin yasaklanmasiyla toplumsal yenilikleri giyim kusamla baglamistir. Her tiirlii dirence
ragmen Ozellikle erkeklerin giyimini kanunlarla belirleyen yeni yonetim; kadinlarin giyinis
tarzina yasal bir zorunluluk getirmeyerek, kadinin 6ncelikle sosyal statiisiine, toplum icerisinde
goriintirliigiine, egitim alarak igsel gelisimine ve her alanda kadinla erkegin esitligine yonelik
kanun ve yasalar koymustur.

Zihniyet degisimine kilik kiyafetten baslanan siiregte zaten Tanzimat’tan bu yana Osmanlt
saray ve aristokrasisi ¢evresini etkisi altina alan Avrupa giyim modalari, siyasi girisimlerle
tamamen yenilenen ve 6zgiirlesen ortamda daha kolay yayilip kabul edilme olanagi bulmustur.
20’lerde diinya ile birlikte etkisini gésteren Carliston tarzi giyim modas1 poptilerlesmistir. Kiz
sanat enstitiileriyle gelisip yerlesen modern ve milli tarzda moda en ¢ok kentlerde goriiniirliik
kazanmistir. Teknoloji, ulasim ve haberlesmenin heniiz kisitli olmasi nedeni ile tiim Tiirkiye’ye
esit olarak yayilma olanagi bulamayan yenilikler, toplumun bazi kesimleri arasinda sosyal
acidan farkliliklar yaratmistir.

Topyekun her alanda yenilesme ve ¢agdaslasmanin hedeflendigi Cumhuriyet Donemi’nde
siyasal, ekonomik ve toplumsal haklarla giiclenen kadin, ayni zamanda doénemin siyasi
ideolojisinin bir simgesi haline gelmistir. Toplumsal alanda goriiniirliik kazanan Tiirk kadini
egitimli, kisilikli ve ahlaki vasiflara uygun olarak kutsal kabul edilen annelik ve es olma
ozellikleriyle fedakar, erdemli ve iffetli kadin profili ¢izmistir. Ondan beklenen modern olmast,
hayatin her kesitinde kendini gostermesi, kalkinmada ve donemin ideolojisinin
benimsetilmesinde basat goreve sahip olmasi ancak Batili hemcinsleri gibi feminen degil, tiim
bu 6dev ve yiikiimliilikkleri icra ederken cinsiyetsiz, erdemli, fedakar ve miitevazi bir imaj
sergilemesiydi.

Kendine verilen imkanlarin kiymetini bilerek 6dev ve yiikiimliiliiklerini yerine getiren Tiik
kadini, Cumhuriyet’le birlikte hedeflenen ve hak ettigi konumunu kazanmastir.
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TOPLUMSAL KiMLIiGiN INSASINDA VE iFSASINDA MODA
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OZET

Insanlarin varolusundan bu yana biriktirerek ve doniistiirerek getirdikleri kiiltiir anlayislarina
paralel olarak, baslangi¢ta sadece doga kosullarindan korunmak icin ortaya ¢ikan giyinme
kavrami ve giysiler, zamanla; inanglar, degerler, zenginlik, statii, ruh hali ve estetik zevk gibi
pek ¢ok seyi yansitan, bireysel ve toplumsal kimligi ifade eden sozsiiz bir iletisim aracina
dontigmustiir. Artik bireyler daha c¢ok konusarak kendilerini anlatmak yerine giyinerek
kendilerini anlatma egilimi icerisine girmislerdir. Gostergelerle donanmis giyim ve kusam,
daha insanlar agizlarin1 agmadan sdylemek istediklerini dile getirmekte; inanglarini, zevklerini,
tarzlarini, ruh hallerini, diislincelerini, ekonomilerini hatta felsefelerini tipki bir ayna gibi kars1
tarafa mesaj vermek istedikleri kisilere ve topluma yansitmaktadir. Bazen bu gostergeler
bilingli olarak istenilen imaji yansitacagi gibi bazen de yine bilingli olarak gizlenme ve
saklanma arzusuyla diistinceleri gizleme ve gizlenme amaciyla da kullanilmaktadir.

“Ben”in viicut buldugu kimlik kavrami, kiiresellesmeyle birlikte modernitenin diinyay1
neredeyse biisbiitlin kusatmasiyla, geleneksel anlamdaki ifade edilisinden ve ifade bulusundan
onemli Ol¢lide farklilagmistir. Geleneksel giyim anlayisinda bulunan, kisiyi oldugu gibi
toplumsal yerine ve konumuna gore belirleyen gostergeler, modern giyim tarziyla birlikte
tamamen degismis; bireyin oldugu veya olmak istedigi kisinin imajim1 yansitir bir hale
doniismiistiir.

Giyinmenin tiirevlerini ve gelip ge¢iciligini iceren moda; modern zamanlarda belirsiz ve ¢ok
katmanli kimlik arayislarmin vuku buldugu toplumlarda, kimliklerin ingasinda ve ifsasinda
soyut ortamdaki fikir ve diisiinceleri somuta doniistiirerek goriiniir hale getirmenin 6nemli bir
aktorii olarak goriinmektedir. Kendini ifade edebilmek adina goriintiisiine daha ¢ok 6nem veren
birey zamanla moda endiistrisinin yonlendirmelerine ve modern toplumun birey ilizerindeki
dayatmalarina kars1 koyamayarak toplumsal bir kimlik ve statii edinmek isterken kendine
yabancilasabilmekte ve bu yogun popiiler kiiltiir endiistrisi icinde erimektedir. Literatiire dayali
olarak yapilan bu aragtirmada modern ve post-modern donemdeki kimlik anlayisinin bir ifade
bicimi olan moda kavrami, bireyin kendisini ifade etmesinin 6nemli bir yolu olarak ortaya
konulmaya ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kimlik, Moda, Modernizm, Post-Modernizm
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FASHION IN THE BUILDING AND DISCLOSURE OF SOCIAL IDENTITY

ABSTRACT

Paralleling with the cultural understanding composed by accumulating and transforming of the
people since their existence, the concept of dressing and clothes that emerged only to protect
the people from natural conditions turned into a non-verbal communication tool reflecting many
things such as beliefs, values, wealth, status, mood and aesthetic pleasure, expressing individual
and social identity, over time. Any longer, individuals tend to express themselves by dressing
instead of talking more about themselves. Dressing and clothing equipped with signs express
what they want to say before people without opening their mouths; they reflect, like a mirror,
their beliefs, tastes, styles, moods, thoughts, economies and even philosophies to the people and
society like a message which they want to give to the other side. Sometimes, these indicators
reflect the desired image consciously, and sometimes they are also used for the purpose of
hiding and concealing thoughts with the desire to hide and secreting consciously.

Upon modernity and almost completely surrounding the world with globalization, the concept
of identity, embodying the "I" differs from its traditional expression and invention of expression
significantly. The indicators included in the traditional dressing understanding determine the
individual according to his social situation and position, have completely changed with the
modern style of clothing; it has turned into a state that reflects the image of the individual who
is or wants to be.

The fashion including ephemerality of dressing derivatives seems as an important actor through
transforming the ideas and thoughts in the abstract environment into concrete in the
construction and disclosure of identities in societies where ambiguous and multi-layered
identity searches take place in modern times. The individual who cares more importance to
her/s image in order to express her/himself, can become alienated from himself while trying to
acquire a social identity and status through not being able to resist the directives of the fashion
industry and the impositions of modern society on the individual and dissolves in this intense
popular culture industry. The concept of fashion as an expression of the identity understanding
in the modern and post-modern period, is tried to be revealed as an important way for the
individual to express himself / herself in this study based on the literature.

Key Words: Identity, Fashion, Modernism, Post-Modernism

GIRIS
Ben’in Tezahiirii Kimlik

Kisa ve 6z olarak kimligi ‘ben kimim?’ ve ‘biz kimiz?’ sorularina cevap olarak verilen her sey
olarak tanimlayabiliriz. Geleneksel toplumlarda bireysel kimlikler kolektif kimlik tarafindan
belirlenmektedir. Modern toplumda ise cografi ve kiiltiirel ¢evre tarafindan belirlenmis birkag
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kolektif kimlik bir tarafa birakilirsa; modern birey, bilim, teknik ve biirokrasinin hakim oldugu
sekiiler bir toplumda agik, kolektif bir kimlik i¢in ¢ok az tutamag¢ bulmaktadir. Cogunlukla
boyle bir toplumda farkli ve degisken rollerde kimliklerin ¢ogulculugu hakimdir. Kimlikler
daha belirsiz olarak tanimlanmistir ve kimliklerin bu belirsizligi zaman zaman sorun
¢ikartmaktadir. ‘Ben kimim?’ sorusuna verilen cevap nesnel toplumsal konumlarda ve rollerde
degil, daha fazla 6znel deneyimler, coskular ve ruhsal yasamda aranmaktadir. Geleneksel
kimlik daha sosyolojik nitelikli iken, modern kimlik daha psikolojik karakter tagimaktadir.
Kimlik sadece ‘ben kimim?’ ‘biz kimiz?’ sorularina degil; ¢evremizin de verdigi cevaplara gore
‘o kimdir?’ ‘onlar kimlerdir?’ sorularima verilen yanitlarla da belirlenmektedir (Zijderveld,
2007: 130-132). Bu ylizden baskalarmin yargilari bizim i¢in daima 6énemli olmustur. Modern
caglarda ruhsal ictepimizle kimliklerimizi olustururken, baskalarinin bizi kavrayisiyla ilgili
onemli kaygilar yasariz. Kendimizi sunusumuz duygularimiz, irademiz ve zekamizla kontrol
altindadir. Smirlart gittikge genisleyen ve ¢esitlenen hayat tarzimiz, duyumsadigimiz farkli
deneyimler, yasama alanimizda cereyan etmese de her giin haberdar oldugumuz bambagska
olaylar, maruz kaldigimiz biiyiik gorsel kiiltiir kitlesi ve sayarak bitiremeyecegimiz kisiye
mahsus modern ¢agin getirdigi tiim asiriliklar her bir bireyin kendi kimliklerini tiim bu
yiiklendigi semboller ¢er¢evesinde insa ederek kendisini var etmesini saglamaktadir.

Sembolik etkilesimcilikle baglantili olan sosyolojik gelenekteki kimlik kavrami, William James
ile George Herbert Med’in tartistigi pragmatik benlik kuramindan ortaya ¢ikmistir. Benlik
insanlarin iletisim ve dil araciligr ile kendi dogalart ve toplumsal olaylar iizerinde
diistinmelerini saglayan insana 6zgii bir yetenektir. Yapisalcilik ve post-yapisalcilikla baglantili
olarak sembolik etkilesimcilik gergevesinde ortaya ¢ikan kimlik yaklasimi ozellikle dil ve
temsile dayanmaktadir (Marshall, 1999: 405).

Foucalt bireylerin ¢ok katli kimlikleri igsellestirdiklerini belirtmektedir. Ona goére bireyler
tiiketimle, dinle, devletle veya spor gibi sdylemlerle iliskili ve genellikle de birbiriyle ¢eligkili
olarak benlik versiyonlari iiretmektedirler. Ve bu ¢ok katmanli kimlik yapilar1 igerisinde
bireylerin kimlikleri daima genis kapsamli kimlikleriyle etkilesim halindedir (Marshall, 1999:
407). Cok katmanli kimlik yapisina giyim kusam bigimiyle o6rnek vermek gerekirse; daha
kapsayici ve iist kimligi olusturan bireyin cinsiyeti, dini inanci veya ait oldugu cografi bolgenin
sekillendirdigi kimlik yapisi, bu kisinin meslegini icra ederken olusturdugu kimliginde kendini
ifade etmek istedigi tarzina mutlaka yansiyacaktir. Yani birey diger kimliklerini belirlerken
basat yol gostericisi iist kimlikleri olacaktir.

Aydin’a gore kimlik ¢ogu kez bireyin 6ziine degil, dis goriiniimiine gére yapilan bir etiketleme
islemidir (2011: 247). Bu sdylemden de net bir bicimde ¢ikarilabilecegi gibi bireyin dis
goriiniimii bagkalarinda o kisi hakkindaki en giiclii fikri uyandirir. Dig gériiniimiimiizle ilgili ilk
akla gelen ve dig goriiniimiimiizii sekillendiren kilik kiyafet ve kendimizi sunus bi¢imimiz ¢ogu
zaman insanlarin 6ziimiizli, duygularimiz1 ve inancimizi dahi bilmeden bizim hakkimizda ilk
yargilar1 olusturmasina, hatta bizi etiketlemesine neden olur.

Durkheim’a gore geleneksel toplumlarda tutum, deger ve normlar bakimindan bir homojenlik
yasanmaktaydi, buna kars1 ileri derecede uzmanlagmanin yagandigi sanayi toplumlarinda ortaya
cikan bireycilik, halkin farkli tecriibelerle degisik ve cesitli hayatlar yasamasindan otiirii
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gerceklesmektedir. Bu baglamda da bireysel kimliklerimiz ekonomik 6rgiitlenmenin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikmaktadir (Sedgwick, Edgar, 2007: 176, 177). Ekonominin anlami olan paranin
pek coklari tarafindan birgok gercek degerden daha iistlin tutuldugu giiniimiizde; paranin ilk
kesfedilisinden ve ardindan sanayi devriminin yasanmasindan bu yana katlanarak artan
sembolik maddi degeri hayatimizdaki pek c¢ok seyi etkiledigi gibi kimlik olusturmamizi da
etkilemektedir. Paranin var olugsundan ve 6zellikle de cok miktarda para sahiplerinin artisindan
bu yana varligiyla hatta ¢cokluguyla yagam tarzimizi etkilemesi ya da yokluguyla diiskiinlestirip,
0zendirmesi kimlik olusturma silirecimizde servetin ve giiclin gosterisi ya da yoklugun
yoksunlugu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Goffman kimliklerimizi belirlerken kendimizi baskalarina karmasik bir sekilde sunusumuzu ele
aldig1 ‘Presentation of Self in Everyday Life’ isimli eserinde, kendimizi bagskalarina
sundugumuz c¢esitli maskelerin altinda sahici bir benlik ya da kimlik olup olmadigin
sorgulamaktadir (Marshall, 1999: 408).

Kimligin Tezahiirii Moda

Modern bir toplumda giyinmek, ticari agidan, giyeni hava kosullarindan korumaktan ziyade,
modaya uygun olup olmadigina gore degerlendirmektir. Giyinme artik daha ¢ok ‘daha yiiksek’
ya da ‘ruhsal’ bir ihtiyagtir (Veblen, 2014: 131). Uzam ve zaman igerisinde evrensellik tagiyan
toplumsal ve psikolojik bir fenomen olarak moda (Waquet, Laporte, 2011: 9); bireysel ve
toplumsal kimlik algilarimizi diizenleyen, mesrulastiran, diizene koyup, kategorize ederek,
onaylayan bir yapiya sahiptir (Yagl, 2013: 3). Moda i¢inde biiyiik bir gruba dahil olan birey
anonimleserek giydigi kiyafetin sorumlulugunu tasimamakta, sirf moda oldugu igin, sirf herkes
giydigi icin estetikge hos olmasa bile genel kabul goren bir giysiyi edinip giyebilmektedir.
Bireylerin kimliklerinin ingasinda ve yikilmasinda bir ara¢ olarak kullanilan moda, kimliklere
iliskin goriisleri her daim etkilemektedir (Yagli, 2013: 4).

Simmel moday1 ayn1 anda hem esitlenme hem de bireysellesme giidiisii ile hem taklidin hem
de ozgiirliigiin cazibesini ifade ederek tek bir eylemde birlestirmemizi saglayan ¢ok sayidaki
hayat formunun 6zgiil bir ifadesi olarak belirlemektedir (2013: 104, 116) Tunali’ya gére moda,
bireyin tiim yasam alanlarinda, diisiince ve begeni alanlarinda yeni bi¢cimler yaratma olgusudur.
Moda bu yoniiyle insan yasamini devingen kilarken, toplum yapisina yon veren evrensel bir
giic haline gelmektedir (2009: 108). Frisby metalarin birbiri ardina farklilagmasinin en agik
bicimde modada goriildiigiinii sOylemektedir. Ona goére moda; “farklilasma ile degigimin
cekiciligini, benzerlik ile uyumun c¢ekiciligi ile birlestiren, ¢cogunlukla, toplumsal farkliliklar:
ifade etmek iizere siniflarda kendini gosteren bir toplumsal formdur” (2013: 38). Hizal’a gore
moda bir iletisim bicimidir. Sembolik etkilesim araciligiyla toplumsallagsma siirecinde,
kurallara gore degil, secimlere gore isleyen ve kimlikleri ifadelendiren bir aractir (2003: 66).

Moda ve giyim, bu giysilerin kiiltiirel ve toplumsal bir kimlik olusturmak amaciyla
kullanildiklart alanlardir. Farkl kiiltiirel ve toplumsal gruplarin var olmalar1 sonucunda farkl
tarz, renk, model ve kumaglardan olusan kiyafetler; farkli goriintimlerle, kiiltiirel ve toplumsal
kimlik olusturmakta kullanilmaktadir. Giysilerin toplumun hemen hemen tiim tabakalar
tarafindan satin aliabilir olmasi onlarin bu islevi yerine getirmede kullanilabilecek en iyi
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ornegi olusturmalarini saglamaktadir. Giysiler konusunda pek ¢ok secenek oldugu siirece moda
ve giyim toplumsal kimliklerin ingsasinda o kadar kullanimda olacaktir (Barnard, 2002: 194).

Elizabeth Wilson’un deyisiyle giyim kimligi sabitlemeye yaramaktadir. Ve bu sabitlenen
kimlik bireysel oldugu kadar da paylasilan bir kimliktir. Aslinda bu kimlikle yarattigimiz
karakter bizim kadar kisisel degildir. Ciinkii giysilerimizi segmeye kalktigimiz anda zaten
giydirilmis oldugumuzu goriiriiz. Anne, babamiz, okulumuz, isimiz, sosyal sinifimiz,
cinsiyetimiz, 1rkimiz, inancimiz tarafindan giysilerimiz ¢oktan se¢ilmistir. Topluluklara
katilmak bazen de topluluklardan kendimizi ayirmak icin giyiniriz. Daha dikkat gekici
olabilmek ya da silik goriinebilmek icin giyiniriz (Harvey, 2008: 84). Toplumsalda aynilasma
ve farklilagsma istencimiz degisik ruh durumlarimiza gére dmiir boyu ¢ekigsme igerisinde siiriip
gidecektir.

Latince olugmayan sinir anlamina gelen ‘modus’ kimliklerin ifadesinde, giysiler ve giyim
tarzlari konusunda yapilan se¢imlerle modanin simirlarint olusturmaktadir. Moda, bireyin
yasam tarzina uygun olarak alabilecegi goriinimiin bir ifadesi olmaktadir. Farkli yasam
tarzlarina gore degisen degiskenler, kimliklerin, tiiketim oOriintiilerinin, toplumsallagma
stireglerinin ve kullanilacak sembollerin ve siirlarin belirlenmesinde etken olan 6gelerdir
(Hizal, 2003: 66). Moda denilince oncelikle akla gelen, hatta neredeyse anlam ve 6z olarak
birbirini iceren ve tamamlayan giyinmenin somut nesnesi olan elbisenin farkli dillerdeki ve
kiiltiirlerdeki anlamlarint inceledigimizde, sadece iklim sartlarindan korunma ve dogal bir
ortiinme bigiminden ¢ok daha fazla anlam icerdigini gérmekteyiz. Bu anlamlar kimligimizin
bir ifade bi¢cimi olarak giyinmenin, giysinin ve elbisenin kiiltiirel anlamda ne derece 6nemli
oldugunun ipuclarin1 vermektedir.

Arapca ‘libas’ elbise demektir ve bedenin seklini bakislardan uzak tutmak, saklamak anlamina
gelmektedir; yine Arapga bir kelime olan ‘siar’ kisinin kendisini tanitmada kullandig1 alamettir.
Italyanca ‘costume’ aliskanlik, gdrenek, tore, davranis, tutum, bicim, giysi ve giyinis sekli
anlamlarma gelmektedir. Fars¢a bir kelime olup, giysi manasina gelen ‘puses’ libas gibi
gizlenmek, bakislardan uzaklagmak demektir. ingilizcedeki ‘dress’ diizeltmek, siislemek, siis
yapmak anlamlarina gelirken; Fransizca bir kelime olan ‘habit’ yer tutmak, yer kaplamak
manalarma gelmektedir. Osmanlicada kullanilan elbise ve kiyafet kelimeleri ise kisinin ruh
diinyasin1 yansitan bir ayna olarak kabul edilmektedir (Barbarosoglu, 2009: 11,12).

Bireylerin ilk gbze carpan ve sdzel olmayan en onemli digsal ozellikleri, bizde izlenim
olusturarak onlar hakkindaki sosyal algimizin ilk adimimi olusturmaktadir (Kagit¢ibasi, 2013:
240, 241). Zihnimizde beliren ilk kanaati olusturdugumuz ve kisiyi tanimlamaya calistigimiz
bu ilk bakista; kisinin lizerinde bulunan kilik kiyafeti (estetik goriiniimii, tarzi, rengi, modeli,
temizligi, modaya uygunlugu, ekonomik veya ideolojik degeri v.b.) ve bunu tamamlayan
aksesuarlar, fiziksel goriinlimii, sag, sakal, biyik bi¢imi ve beden dili bizde, belki de en giiclii
etkiyi birakmaktadir.

Sokaklar toplumsal yasamin en 6nemli &gelerinden birisidir. Insanlar sokakta yiiriirken
kendilerini sergilerler (Crane, 2003: 314). Kamusal alanlardaki benlik sunumunun en énemli
Ogesi giysilerdir (Crane, 2003: 314). Alison Lurie’nin sdyledigi gibi: “Biz agzimizi agmasak
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bile kiyafetlerimiz bizi goren insanlarla yiiksek sesli iletisime gegerler” (Alphan, 2008: 16).
Moda o6nemli bir iletisim aracidir. Tarih boyunca giyilen kiyafetler, iizerlerinde toplum
tarafindan atfedilen anlamlar1 tasimislardir. Birgok kisi tarafindan bir statii gostergesi olarak
kullanilmais, kullanilmakta ve kullanilmaya da devam edilecektir (Alphan, 2008: 15). Herkesin
bilip kabul ettigi lizere her siniftan insan giysilere para harcarken korunmaktan ziyade giizel
goriinmeyi arzulamaktadir. Yasadigi sosyal ortamda yeterince iyi giyinemedigini diigiinen birey
kendisini iyi hissetmemektedir (Veblen, 2014: 130).

Kentlerde bulunan anonim toplumsal karsilagma ortamlarindaki demokratiklesme, insanlara
toplumsal hayatlarindaki ger¢cek konumlarindan daha yiiksek statiiye sahipmis gibi kendilerini
gosterimleme olanagi sunmaktadir. Toplumsal sistemden yana isleyen bu aldanim derinden
bakildiginda doniistiiriicii bir diis gorme Ozelligi tasimaktadir (Karadiilger, 1995: 78).
Hayallerinde yasadiklar1 kisileri gercege doniistiirme ¢abasinda olan bireyler, statiilerinden
kaynaklanan derin hosnutsuzlugu giyim ve tliketim gosterisiyle savusturmakta, ruhsal
tatminlerini bulduklari giyim kusama ‘servetlerini!” harcamaktadirlar. Daha giizel, daha zengin,
daha alimli, daha yakisikli goriinebilmek i¢cin modaya uyan veya uymayan pek cok stili
denemekte, daha zayif, daha kasli ya da daha aktif olabilmek i¢in 6zel ¢aba sarf etmektedirler.

SONUC

Giysiler bireyin sahip oldugu diislincesinin, goriisiiniin aynast konumundadir. Tasarimcilar bir
kiyafet yaratirken kiyafeti tagiyani belli bir imajin igerisine alacak ve kendisini bu imajla
tanimlayacak sekilde tasarlanmasina 6zen gosterirler. Cok farkli ekonomik grup ve sinifa ait
kisiler ise kendi kimliklerini belirleyecek; onlar1 diger kisilerden ayiracak giyim tarzlarini ve
giysileri dzellikle tercih ederler. Ust sinif kisiler, soylular, politikacilar, askerler, din adamlari,
sanatgilar, genglik gruplari ve daha nicesi sozsel iletisimden daha kuvvetli ve alimli olan
giysilerle karsi tarafi etkileyecek sembolik etkilesimi tercih ederler.

Tarih boyunca her toplumda belli bash sekillerde olmak iizere, en basta ekonomik etkenler,
daha sonra ekonomik etkenlerin de rol oynayarak getirdigi kiiltiirel, toplumsal ve ideolojik
etkenler nedeniyle toplumlarda tabakalasma ve siniflagsma olugsmaktadir. Her zaman 6ykiiniilen
ist tabakalar ve gelir gruplar1 zevkte, likkste ve tiilketimde her seyin en iyisine ulastiklar1 i¢in
zamanla gelistirdigi rafine kiiltiir ve zevk ile genellikle alt tabakalar tarafindan daima taklit
edilmeye caligilir. Simmel’in gelistirdigi bu kuramin disinda baska moda yayilim kuramlari
mevcut ise de Ozellikle kimlik arayisinda ve bazi kiiltiirel kimlikleri edinmek isteyen
tabakalarda bu taklit yine en gozle goriiniir sekilde giysi modasinda ger¢eklesmektedir.

Kisaca giyim modasi, giysiler, aksesuarlar ve bedene yapilan miidahaleler, bireyin oldugu veya
olmak istedigi kisinin imajin1 yansitir bir hale donligmiistiir. Birey, ait oldugu ya da ait olmak
istedigi kimliklerini, inanislarin1 ve diisiincelerini tercih ettigi giyim imajiyla sekillendirerek
diger kisilere vermek istedigi mesaj1 sozsiiz bir iletisim bi¢imi olan giysilerle anlatmaktadir.
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ISLEVSEL VE SEMBOLIK ANLAM BAGLAMINDA FICHU’NUN iINCELENMESI

Leyla KAYA DURMAZ!
Giresun Universitesi
ORCID 1D:0000-0002-2353-1774
OZET

Giysiler ve giyinme olgulart ile yapilan neredeyse tiim arastirmalarda, giysi ve giyinme
baslangic amaci icin “tabiat sartlarindan korunmak, ortiinmek ve ¢evreye uyum saglamak”
olarak bahsedilmektedir. Bu amaclar baglaminda toplumlar kendilerine 6zgii giyim kiiltiirii
gelistirmis. Fakat 14.ylizyilda giyinme bir gereklilik olmaktan ¢ikmis ve soylulugu ve statiiyii
belirginlestirmek i¢in moda olgusu haline gelmistir. Ronesans’in sonlarindan 20.yiizyila kadar,
batili kadinlar korseyi modanin 6nemli bir parcasi ve buna bagl olarakta kiiltlirlerinin bir
pargast olarak algilamis ve kullanmislardir. Korse giyerek kadinlar 6z disiplinlerini,
sayginliklarini, sosyal statiilerini ve erotik cazibelerini ifade etmislerdir. Ilk kez Ingiltere’de
kadinlar tarafindan 1.Elizabeth’e benzemek amaciyla kullanildig1 ve yayginlastigi sdylense de
tarihgiler korsenin kokeni hakkinda hala tartismaktadir. Kullanildigi donemlerde en 6nemli i¢
giyim parcasi olan korseler, tiim smiftan kadinlarin hayatinda 6nemli bir yer edinmistir.
Zamanla soylu kadinlarin ve orta sinif kadinlarin giysi parcalari birbirine benzer hale gelmistir
ancak temel de fark malzeme, isgilik ve kalite de yatmaktadir. 18.yilizyil sonlar1 ve 19.yiizy1l
baslarinda, kadinin soylulugundan bagimsiz olarak terbiyeli ve iffetli gériinmesi gerektigini
varsayan orta sinif felsefesine dayanan yeni kadinlik modeli ile moda degismeye baslamistir.
Bu donemin en 6nemli degisikligi gogiisleri ortaya ¢ikaran gogiis ¢izgisinin neredeyse tamamen
kapanmasidir. GOgiis ve gogiis hattin1 kapatmaya yarayarak miitevazi ve ahlakli goriiniim
saglayan “fichu”, Birlesik Krallik ’ta ortaya ¢ikmis, Fransa ve Amerika Birlesik Devletleri’nde
kadinlar tarafindan birgok formda kullanilmistir. Bu ¢alismadaj; sosyal sinif ayrimini neredeyse
ortadan kaldiran, korse kullanimini gorsel agidan daha rahatlatan ve gogiisleri 6rtme/kapatma
misyonuyla Fransiz Devrimi sirasinda ahlak sembolii haline gelen “fichu”nun tanitilmasi,
bicimsel form, teknik 6zellikler, kullanim sekilleri, sembolik anlam1 ve modaya yansimalarinin

degerlendirilmesi amaglanmistir. Fichunun kullaniminin tespit edildigi 18. yilizy1l ve 19.yiizyila

1 Dr.Ogr.Uyesi, Giresun Universitesi, Sebinkarahisar Uygulamali Bilimler Y{iksekokulu, Tekstil ve
Moda Tasarimi Béluma.
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ait gorseller kronolojik olarak dizinlenmis ve elde edilen veriler dogrultusunda analizler

yapilarak yorumlanmustir.
Anahtar Kelimeler : Fichu, korse, ortiinme, 18.yiizyil, 19.ytlizyil.

ANALYSES OF FICHU IN TERMS OF FUNCTIONAL AND SYMBOLIC MEANING
ABSTRACT

In almost all researches on clothes and dressing cases, clothing and dressing are mentioned as
“protection from natural conditions, covering and adapting to the environment” for the initial
purpose. In the context of these purposes, societies have developed their own clothing culture.
But in the 14th century, dressing ceased to be a necessity and became a fashion phenomenon to
emphasize the nobility and status. From the late Renaissance to the 20th century, western
women perceived and used corsets as an important part of fashion and, accordingly, a part of
their culture. By wearing corsets, women expressed their self-discipline, dignity, social status
and erotic attraction. Although it is said that it was first used by women in England to look like
Elizabeth 1 and became widespread, historians still debate about the origin of the corset.
Corsets, which were the most important piece of underwear at the time of their use, have gained
an important place in the lives of women of all classes. Over time, the clothes of noble women
and middle-class women have become similar, but the main difference lies in materials,
workmanship and quality. In the late 18th and early 19th centuries, fashion began to change
with the new model of femininity, based on the middle-class philosophy that assumes that
women should look decent and chaste regardless of their nobility. The most important change
in this period is that the breast line that reveals the breasts is almost completely closed. "Fichu",
which provides a modest and moral appearance by covering the chest and breast line, originated
in the UK and has been used in many forms by women in France and the United States of
America. In this study; it was aimed to introduce the "fichu", almost abolish the social class
distinction, which made the use of corset more visually comfortable and with the mission of
covering / closing the breasts became a symbol of morality during the French Revolution,
evaluating its formal form, technical features, usage patterns, symbolic meaning and reflections
on fashion. Images of the 18th century and 19th century, in which the use of Fichu was

determined, were indexed chronologically and interpreted by analyzing the data obtained.

Key Words: Fichu, corset, cover up, 18th century, 19th century.
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Giris

flkel insanlik tarihiyle baslayan korunma, értiinme ve sonrasinda da siislenme arzusu giysi ve
giyinme olgusunu dogurmustur. Giysiye ihtiyag duyulan bu sebeplerle, once yapraklar
kullanan insanoglu ilk olarak yapraklar1 ¢apraz 6rme (dokuma) yaparak daha dayanakli hale
getirerek giymeyi kesfetmis sonra hayvan derilerini kullanmis ve daha sicak bolgelerde ilk
gercek giysi denilebilecek kaba liften veya ketenden bele iple dolanan giysileri kesfetmistir. Bu
degisikliklerin sebepleri temelde, iklim, ulusal, cografi ve insani sosyal 6zelliklerdir. Degisiklik
sebeplerine zaman ilerledikce siyasi, politik, kiiltiirel (vb.) olarak ¢ogaltabilecegimiz bir¢ok

etken dahil olmustur.

14.ylizyilda giysiler artik Ortliinme amacindan ¢ok daha farkli amaglara hizmet etmeye
baslamistir. Soylu, burjuva, isci, halk gibi simifsal ayrimlar belirginlesmis ve giysilerde bu
ayrimin olusmasinda ve gozlemlenmesinde O6nemli gorev lstlenmistir. Giysiler, kimligin
kurulmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Giyim tercihleri ile, insanlarin hem belli bir zaman
dilimine uygun goriiniislere iliskin gii¢lii normlari hem de zengin segenekleri kapsayan kiiltiiriin

kendi amaglar1 dogrultusunda nasil yorumladiklarini anlamak miimkiindiir (Crane, 2000:11).

Toplumsal statii ve cinsiyetin en belirgin sembollerinden biridir giysiler ve bu sebeple sembolik
sinirlarin korunmasi veya yikilmasinda etkilidir. Fransiz Ihtilali ile birlikte burjuva-soylu simnifi
ortaya c¢ikmis ve soyluluklarini belirginlestirmek i¢in halktan farkli giyinme istekleri
dogmustur. Ozel dikilmis giysiler soylu iist siiflarin etkisindedir ve halk ile is¢i sinifina bu
giysilerin kullanim1 yasaklanmgtir. Fakat Sanayi Devrimi ve Fransiz Ihtilalinden sonra giysiler
bireysel olmaktan ¢ikmis ve daha toplumsal bir misyona biirlinmiis, giysi ¢esitliligi artmistir.
Tim toplumsal siniflarda benzer giysilerin kullanilmaya baslandigr 19. ylizyili kostiim

tarihgileri giyimin demokratiklestigi donem olarak kabul etmektedir.

Bu c¢aligmada, soyluluk ve burjuvalik gdstergesi olan korselerin zaman i¢inde halk tarafindan
da kullanimiyla birlikte ortaya ¢ikan, islevsel kullanim1 ve sembolik anlamlari olan “fichu”nun,
teknik ve stisleme 6zelliklerinin, kullanim sekillerinin ve modanin tarihsel siirecinde “fichu”dan
esinlenildigi belirlenen tasarimlarin incelenmesi amacglanmigtir. Giysi tarihinde, giysi
tamamlayic1 bir parca olarak kullanilan fichunun taninirliginin artirilmasi, arka planda kaldig:
gozlemlenen ve kisith bir zamanda kullanilmis olmasina ragmen islevsel ve sembolik anlamlari
sebebiyle dnemli bir misyon iistlenmis olmasi, benzer ¢alismalara kaynak olusturmasi agisindan

calismanin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.
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Yontem

18. yiizy1l baslarindan 19. yiizyila kadar kullanildigi belirlenen fichulardan, farkli teknik
ozellikleri, siisleme 6zellikleri ve kullanim sekilleri olan fichular tespit edilerek segilmistir.
Basili ve internet kaynaklari taranarak veriler toplanmistir. Veriler, benzer 6zellikler gdsteren
fichular1 temsil eden birer fichu segilerek elde edilmistir. Diger benzerler ¢alismaya dahil
edilmemistir. Toplam 12 adet fichu, kronolojik olarak hazirlanan tablolarda analiz edilmistir.
Diger bir veri ise moda tarihinde fichudan esinlenildigi belirlenen 10 adet tasarim gorselinden

olusmaktadir.
Bulgular ve Yorum

Fichu’nun Dogusu, Islevsel ve Sembolik Anlami

Ronesans donemiyle birlikte kadinlar, viicutlar1 sekillendirmek, dik durmak ve 6zellikle
bellerini inceltip gogiislerini biiylik gdstermek amaciyla korse kullanmaya baglamistir. Korse
cok kisitlayici olmasma ragmen, estetik goriiniimii onemseyen soylu kadinlar arasinda
yayginlasmis ve i¢ giyim olarak vazgecilmez bir parca olmustur. Halk tabakalarindan iistiin
olduklarini isaret eden korseler, burjuva ve soylu kadinlar i¢in bir zorunluluktur (Yalom,
2002:164). 19. Yiizyila kadar sadece elde yapimi korseler kullanilmistir. Halk ve is¢i siifi
kadinlar hem pahali olmasindan hem de hareket kisitlayiciligindan dolayr korseyi soylu
kadinlar kadar kullanmamuistir. Onlar sadece arkada degil 6nde baglanan ve bir hizmet¢inin

yardimi olmadan giyilebilen “corselet” (kiigiik korse) kullanmiglardir.

18.ylizyilin ortalarinda Avrupa’da korseler aleyhine kampanyalar baglamistir. Bilim ve aklin
izinde hareket eden doktorlar kadin viicuduna zarar vermesi sebebiyle korselere karsi ¢iktilar.
Fransiz Jacques Bounnaud, “Balenli Korse Kullanimi Yoluyla Insan Irkimin Bozulmasi;
Korselerin Bir Insana Viicudunu Sekillendirme Bahanesiyle Yasamimn Ilk Anlarindan
Baslayarak Iskence Gérmeyi Kabul Ettirdigi; Doganin Yasalarma Karsi Ciktigimi; Niifus
Azalmasina Yol A¢tigini ve Serefe Leke Stirdiigiinii Gosteren Calisma’’s1 ile tartismalar1 yazi
dizisi ile kavramsallastirmigtir (Yalom, 2002: 165). 18.ylizyilin ortalarinda korseler ¢ok dar,
cok siislii ve gogiislerin yarisin1 agik birakacak sekilde kullamilmustir. Tibbi ve ahlaki bu

elestiriler ve tartismalara Ingiliz ve Fransiz kadinlar bir siire kulak vermistir.

1700’lerde genellikle hizmetgiler, fakir kadinlar ve yash kadinlara, soylu-zengin kadinlarin
kullanmadiklart ama modaya uygun dekolteli elbiseleri, korseleri verilirdi (Chrisp, 2005: 28).

Kadinlar bu giysi bagislarini ihtiyaglarint karsilamak i¢in kullanirken ayni1 zamanda modaya
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uymak istedikleri i¢in kullanmak istemisler ama kendilerine uygun hale getirmek i¢in de ¢6ziim
gelistirmiglerdir. Bu ¢oziim “fichu”dur. Boyunlarinin etrafi ve gogiislerinin agikta kalan

yerlerini kapatmak i¢in “fichu” takmiglardir (Partington, 2021).
Fichu’nun birgok tanimi1 yapilmstir;

Giyim ve Moda Ansiklopedisi’nde (Encyclopedia of Clothing and Fashion), “temelde fichu
Ortbas etmektir. 18.ylizy1l Bati modasinda korseler, kadinlarin gogsiinii acikta birakilacak
sekilde algak kesiliyordu. Boyun ve gogiisleri 6rtmek i¢in liggen veya kare seklinde baglanan
fichu olarak bilinen beyaz pamuktan veya ketenden bir kumas parcasi ince beyaz is yapilmis
olarak bazilar1 da zengin renkli islemelerle siislenmis ipek kumaslardan kullanilmaktayd:”

seklinde agiklanmistir (Hutchins, 2019).

Diderot (1756), ansiklopedisinin 18.cildinde fichuyu; “kadinin i¢ giyiminin bir pargasidir. Kare
ya da dikdortgen bir muslin parga ya da baska bir beyaz ya da renkli kumastan hatta ipekten,
ikiye katlanarak boynu 6rten bir par¢adir. Fichu'nun ucu sirtin ortasina diiser ve omuzlari orter;
Ortiiniin uglar1 6nden c¢aprazlanir ve gogsii kapatir; ama beyaz tenli, kivrimli, sikt etli ve
goguslii, en masum koylii kadin bile fichu’sunun kivrimlarini diizenleyerek nasil yeterince

gosteris yapacagini bilir” seklinde tanimlamistir (Tsiomis, 2003: 96).

Daniel Delis Hill (2011: 439) The History of World Costume and Fashion kitabinda fichuyu;
”cengelli igne, bagciklar veya broslarla kapatilacak kadar genis yakali tasarlanmig korseler i¢in,
fichu denilen uzun bir keten kumas veya dantel bir sal dekolte yakay1 gizlemek-6rtmek i¢in

bedenin ortasindan sabitlenecek sekilde kullanilirdi” olarak tanimlamustir.

Wikimedia “biiyiik, genellikle dik, kare fular veya basortiisii, ¢apraz olarak bir ii¢cgene
katlanmis, korse icine baglanarak, tutturularak veya sikistirillarak kadinlar tarafindan

giyilmistir” seklinde tanimlamaistir.

Oakes (2013), fichuyu, “mendil (handkerchief), 18. yiizy1l boyunca boyuna takilan, liggen
seklinde katlanan biiyiik bir kare kumas veya iicgen seklinde kesilip dikilen kumast1” olarak

tanimlamistir.
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Gorsell: Sarah Franklin-1793 http 1

Gorsel2: Madame Elisabeth de France-1787 http 2
Gorsel3: Dofia Encarnacion Fernandez Salas-1736 http 3
Gorsel4: Marie Antoinette-1788 http4

Fichunun neredeyse her tanimi1 farklidir; bir boyun mendili, sal, fular, pelerin, atkidir. Kullanim
sekillerine ve formlarina gore degisik isimlerle anilmistir. Cogunlukla kare kumagin uglarindan
katlanmasiyla tliggen hale getirilmis ya da licgen olarak kesilmis ve kullanilmis olsa da
dikdortgen, oval, yarim daire formda olanlarda vardir. Fichu, keten, ipek, pamuk (miislin)
kumaslardan yapilmistir. Onden ya da arkadan sabitlenen farkli islevsel modelleri
kullanilmistir. Omuzlarin iizerine dokiilerek boyun ve gogilisii kapatan ve uglarinin 6nden
arkaya dogru diigiim atilarak sabitlendigi formlar (gorsel 1), onde korsenin igine sikistirilarak
sabitlendigi formlar (gorsel 2), igne-bros-fiyonk (gorsel 3) kullanilarak sabitlenen ve dnde iki
ucunun gogiis iizerinde diigiim atilarak sabitlenen formlar1 (gorsel 4) goriilmektedir. Sade diiz
kumaslardan yapilanlar kadar, yogun islemeli, tamamen dantelden ya da bir kismu1 dantelli ve

bazilar1 da Oriilerek yapilmis fichular kullanilmistir.

Fichular, 18. yiizyilldan 19. yiizyilin baslarina kadar 6énemli bir aksesuar olarak O6zellikle
korseler ve dekolteli elbiselerle kullanilmistir. Tablo 1°de 18. yiizy1l baglarindan 19.yiizyila
kadar kronolojik olarak segilen ve farkli teknik, siisleme ve kullanim sekli olan fichular

incelenmistir.
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Tablo 1.

18.yiizyilda kullanilan Fichu’larin, teknik, stisleme ve kullanim sekillerinin analizi

-
{
Gorseller ry
A éﬁﬂ \\‘3:‘”;
vil 1748 1750 1780 1785 1796 1798
Gorsel 5 Gorsel 6 Gorsel 7 Gorsel 8 Gorsel 9 Gorsel 10
Mensei Ingiltere Ingiltere Ingiltere Fransa Ingiltere Fransa
Malzeme/K | Ipek kumas Ipek kumas Pamuklu kumas Ince saydam ipek | Pamuk Pamuk ipek
umas (miislin) karisimi kumasg
Beyaz kumag Beyaz Beyaz Beyaz Bej Krem
Renk tizeri altin
yaldizlidir.
Fi Kare kumas, Kare kumasg Biiyiik kare Uggen form Dikdortgen Biiyiik ticgen
ichu | . . ) . )
form/ | Gegen seklinde iicgen seklinde kumas, licgen form form
. katlanmugtir katlanmugtir. sekilde
sekil
katlanmugtir.
Kumasin tim Kumasin tim Kenarlarinda Iki kat firfirli Stisleme Ucg kenara renkli
Siisle | kenarlarma ince kenarlar1 daha beyaz is ve zincir yoktur ipliklerle ¢igek
me dantel ince seffaf bir dikis ile siisleme. deseni iglenmistir
E | bzelli gegcirilmistir. kumagla hafif
E kleri firfir verilerek
= stislenmistir.
Boyun etrafindan | Uglar Uglari omuzlardan | Boyun etrafindan Boynun Omuzlardan
dolanarak takilan | omuzlardan gelerek onden dolanarak, 6nden etrafindan dolanarak 6nde
Kulla | fichu 6nde gogiis | gogiis lizerine capraz sekilde capraz sekilde dolanarak g0giis lizerinde
nim iistiinde digim sarkitilmig ve gegirilerek arkada | gegirilerek arkada | onde gogiis diigiim atilarak
sekli | atilarak korsenin igine baglanmistir. baglanmistir. iizerinde baglanmustir.
baglanmstir. sikistirilmistir. madalyon ile
sabitlenmistir.
Kaynaklar | http 5 http 6 http 7 http 8 http 9 http 10
Tablo 1°de, 18.yiizyillda kullanilan 6 farkli fichu incelenmistir. Gorsel 5’de Ingiltere’de

kullanilan 1784 yilina ait ipek kumastan fichu goriilmektedir. ipek kumasin iizeri altin

yaldizhidir. Kare kumas tiggen seklinde katlanarak boyun etrafina dolanarak takilmis ve iki ucu

onde gogiis listiinde gevsek bir diigliim atilmistir. Korseden dolayi agikta kalan boyun ve gogiis,

fichu ile kapanmistir. Gorsel 6’de, Ingiltere’de 1750 yilinda kullanilan beyaz ipek fichu

goriilmektedir. Siisleme olarak kumasin kenarlarina daha ince bir kimastan ince bir firfir

gecirilmistir.Uggen seklinde katlanmis kare kumas, omuzlardan gogiis iizerine sarkitilarak

korsenin i¢ine sikiltirilarak boyun ve gogiis drtiilmiistiir. Gorsel 7°de, Ingiltere’de kullanilmis

olan 1780 yilina ait pamuk beyaz miislinden fichu goriilmektedir. Oldukca biiytlik kare kumas

ticgen sekilde katlanmig ve omuzlardan gogiise dogru sarkitilarak iki ucu capraz yapilarak

arkada baglanmistir. Fichunun kenarlarinda beyaz is ve elde zincir dikis ile siislemeler

bulunmaktadir. 1787 yilina ait Fransa menseili ince beyaz ipek kumastan yapilmis fichu gorsel

8’de goriilmektedir. Uggen formlu fichu kenarlar ¢ift kat firfir gegirilerek hacimlendirilmistir.
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Boyun etrafindan dolanarak takilmakta ve wuglar1 6nde ¢aprak yapilarak arkada
birlestirilmektedir. New York The Metropolitan Museum of Art’da sergilenen elbise

aciklamasinda,

“ On sekizinci yiizyil elbisesinde govde, abartili bir dis iskelet olusturan kapitone keten ve kemik
katmanlariyla kaplanmisti. Govdenin bu yeniden tanimlanmasinin kag¢inilmaz bir sonucu kalca ve gogiis

cizgisine yapilan vurgudur. Yiizyilin ortalarima gelindiginde, 6zellikle Fransa'da, gogiisler icin stil,
korsenin belirginlestirdigi gogiis hattini, seffaf bir kumastan ya da dantelden fichu ile 6rtmektir” Olarak

ifade edilmistir.

Gorsel 9°da Ingiltere’de 1796 yilinda kullanildig1 bilinen pamuk kumastan bej rengi fichu
dikdortgen formdadir. Boyun etrafindan gegirilerek 6nde gogiis iizerinde madolyan igne ile
sabitlenmistir. Gorsel 10’da Fransa’da kullanilan 1798 yilina tarihlendirilen ve ait fichu
goriilmektedir. Pamuk ve ipek karisimi kumastan krem rengi fichu islemeleri olan elbise kadar
dikkat ¢ekicidir. Biiyiik tiggen formlu fichu omuzlardan dolanarak dnde gogiis lizerinde diigiim
atilarak baglanmistir. Donemin nadir goriilen islemeli fichularindan biridir. Kenarlar1 renkli

iplikliklerle ¢igek deseni verilerek el nakisi ile islenmistir.

Kohler (1930: 366) A History of Costume kitabinda fichuyu; “18. yiizyilda Ingiltere’de
kadinlarin gégiislerini 6rtmek i¢in kullanmaya basladigi fichu yiizyilin ortalarina dogru Fransa
‘da kadinlar tarafindan taklit edilmis ve kullanilmaya baslanmistir. Uggen formda kullanilan
fichular bazen korselerin iizerinden geg¢irilerek arkada, bazen onde sabitlenerek kullanilmistir.
Gogisleri iri olan ve kapatmak isteyen kadinlar kadar, viicut hatlar1 kusursuz olan kadinlar
tarafindan da giyilmistir” seklinde ifade etmistir. Fichular 18.yiizy1l da neredeyse tiim kadinlar

tarafindan kullanilmistir.

Tablo 2°de 19.ylizyilda kullanilan kronolojik olarak secilen ve farkli teknik, siisleme ve

kullanim sekli olan fichular incelenmistir.
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Tablo 2. 19.yiizyilda kullanilan Fichu’larin teknik, siisleme ve kullanim sekillerinin analizi

Gorseller TR L
J ‘ g o / =
o) S p 7 \
/ * g
‘I W 1 ‘
vil 1841 18..(mid 19th) 1893 1895 18..(late 19th)
Gorsel 11 Gorsel 12 Gorsel 13 Gorsel 14 Gorsel 15 Gorsel 16
Mensei Amerika Fransa Amerika Fransa Fransa Belgika
Malzeme/K | Pamuk Dantel Pamuk Ipek Ipek dantel Dantel
umas
Renk Fildisi Fildigi Krem Krem Bej Krem
Fichu | Uggen form Ucgen form Ucgen/oval form | Kare kumas iiggen | Uggen form Ucgen form
form/ seklinde
sekil katlanmusgtir.
Ucgen kumas Dantel kumas ti¢ | Pamuk kumasin Ipek kumasin Tamami dantel | Tamami dantel
kenarlarina iki kat | kat firfir olarak kenarlarina firfir kenarlarina 5 sira | siislemedir. (Belgika danteli)
daha ince kullanilmagtir. ve firfir ucuna nervir dikisi stisleme ve ¢ift
Siisle | kumasgtan firfir dantel yapilmis ve ucuna kat firfirlidir.
me yapilmig ve her gecirilmistir. ince dantel
g | ozelli | bir firfirm yakasina daha
E kleri | kenarlarina kumasg kalin dantel
& renginde el nakisi gegirilmisgtir.
= ile isleme
yapilmigtir.
Omuzlardan Omuzlardan Omuzlardan Omuzlardan Omuzlardan Uglar1
dolanarak 6nde dolanarak 6nde dolanarak 6nde dolanarak 6nde dolanarak omuzlardan
Kulla | gogiis hizasinda gOgiis lizerinde g0giis lizerinde gbgiis lizerinde onde gogiis gelerek onden
nim igne ile diigiim atilarak diigiim atilarak siyah organze tizerinde arkaya dogru
sekli | tutturulmustur. baglanmstir. baglanmakta veya | ¢icek igne ile diigiim atilarak | baglanmigtir.
Uglar1 kalgaya korse igine sabitlenmigtir. baglanmaktadi
kadar uzundur. sikigtirilmaktadir. r.
Kaynaklar | http 11 http 12 http 13 http 14 http 15 http 16
Tablo 2 incelendigin, 19.ylizyilda kullanildig1 belirlenen 6 farkli fichu goriilmektedir. Gorsel

11°da 1810 yilina ait Amerika’da kullanilan fildisi renginde pamuklu kumastan tiggen formlu

fichu goriilmektedir. Uggen kumasin kenarlarna iki kat firfir takilmistir. Her bir firfirm

kenarlarina kumasin renginde el nakisi ile isleme yapilmistir. Omuzlardan dolanarak onde

gbgiis hizasinda igne ile tutturulmustur. Uglan kalgaya kadar uzundur. Uglarinin korse igine

sikigtirtlarak sabitlendigi diisiiniilmektedir. Gorsel 12, 1841 yilinda Fransa’da kullanilan

fichudur.

Tabloda ki

kadin Fransiz biiylikel¢inin  esi

Marie-Louise-Charlotte’dur.

Omuzlarindan dolanarak gogiis tizerinde gevsek bir diigtimle bagladigi fichusu, fildisi renginde

tamami1 dantel kumas ve Tlg¢gen formdadir. Dantel kumas iic kat firfir yapilarak

hacimlendirilmigtir. New York The Metropolitan Museum of Art’da sergilenen tablo

acgiklamasinda,
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“....Kontesin yarim kollu firfirli fildisi saten elbisesi, Paris modasinin en zarif ve seviyeli halini temsil

ediyordu. Miitevazi miicevher seciminde oldugu gibi, giyiminde canli ve kontrast renklerin olmamast
sofistike ve kisitlilig1 gosterir. Kisa kollar 6gleden sonra, belki de ziyaretcileri agirlamak i¢in giyildigini
gosteriyor (uzun kollu sabah ve 0&glen gelenegiydi); sapka, ciizdan ve eldivenlerin olmamasi
kontesin evde oldugunu gosterir. Alcakgdniilliiliigiinden dolayi, dekoltesini drtmek ve serin sonbahar

esintilerinden korunmak igin elbisesine uygun bir dantel fichu takiyor” olarak ifade edilmistir.
Gorsel 13, 18.yiizy1l ortalarinda Amerika’da kullanildig: bilinen pamuklu kumastan yapilmis
ticgen forma sahip bir fichudur. Pamuklu kumasin kenarlarina ¢ift tarafli firfir ve firfir uglarinda
ince dantel gecirilmistir. Omuzlardan dolanarak onde gogiis lizerinde diigiim atilarak
baglanmakta veya korse i¢ine sikistirilmaktadir. Gorsel 14, 1893 yilinda Fransa’da Charles
Frederick Worth tarafindan tasarlanan elbiye ait fichudur. New York The Metropolitan

Museum of Art’da sergilenen elbise a¢iklamasinda,

“Worth, soylu kadmlar i¢in (upper-Class society woman) giindiiz ve aksam modasina ek olarak baloda
da giyilebilecegi diisiiniilen pembe elbiseyi tasarlamistir. Etek ve korse olarak iki pargadan olusan
elbise, pembe ve siyah tafta ile donemim abartili kostiimlerinden biri olarak 18.yiizy1l modasinin
canlanmasimi gosteriyor. Giysinin dar kollari, keskin kruvaze hatti ve g¢elik diigmeleri, dantelli fichu

ve agik on etekle birlikte 1770'lerin kadin moda stillerine atifta bulunuyor” olarak belirtilmistir.

Worth’un elbisesinde kullandig1r fichu, kare formdadir ve iicgen seklinde katlanarak
omuzlardan gogilis lizerinde siyah tafta ¢igek ignesi kullanilarak sabitlenmistir. Fichunun
kenarlarinda 5’er sira nerviir dikisi yapilmis, ucuna ince dantel yaka kismina ise daha kalin bir

dantel gegirilerek siisleme yapilmistir.

Gorsel 15, Fransa’da 1895 yilinda kullanilan tamami ipek dantelden olusan tiggen formlu bir
fichudur. Bej rengi fichu omuzlardan dolanarak o6nde gogiis iizerinde diiglim atilarak
baglanmakta ya da korse i¢ine sikistirilarak sabitlenmektedir. Gorsel 16, 19.yiizyilin sonlarinda
(late 19th) Belgika’da kullanilan tamami Belgika danteli ile yapilmis ticgen formlu krem rengi
fichudur. Fichu ¢ift kat kullanilarak firfir gériiniimii ile hacimlendirilmistir. U¢lar1 omuzlardan

gelerek onden ¢apraz sekilde gecirilerek arkada sabitlenmistir.

Chrips, (2005: 6), 19 yiizyilda korselerin kullanimu ile ilgili su ifadeleri kullanmistir;

“1820'lerin baglarinda moda degistikce, elbiselerin beli bir kadinin belinin ger¢ek konumuna indirilerek,
korselerin tekrar giyilmesine izin verdi. Yiizyilin geri kalaninda tiim kadinlar korse giyerdi. 1820'lerde
ince bir bel goriintiisii i¢in sikica baglanan korse, iistte kabarik kollu ve asagida daha genis eteklerle

tezat olusturuyordu.”
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Kohler’e gore (1930: 439), 1818 yili civarlarinda, yakasiz veya ¢ok diisiik yakali korse ve
elbiselerle birlikte pelerinler giyilmistir. Bu pelerinlerin ¢esitli stilleri uzun siire modaya yon
vermistir. Pelerinlerin bele kadar uzatilmis seritleri ile (apoletlerle) pelerinin diizgiin gériinmesi
saglantyordu Bu pelerinlerin ¢ogunlukla daha ince kumaslardan tiilden yapilmiglari da
kullanilmistir, onlara fichu denmektedir. Fichular firfirli, seritli, dantelli ve ince kumastandir

(gorsel 17(a-b)/ gorsel 18).

Gorsel 17: (a)House Dress of Rust-brown Print, about 1830
(b) Brown Print House Dress, about 1840 (Kohler, 1930:421).
Gérsel 18: Dress of Green and Lilac Shot Taffeta, with Fichu about 1835 (K&hler, 1930: 422).

Fichuyu islevsel olarak ilk kullananlar halk ve isc¢i sinifi kadinlardir. Dekolteli korse ve
elbiseleri giyebilmek i¢in kullanmislardir. ilk kullamldig: bilinen 1700’lerde soylu, zengin ve
moday1 takip kadinlar tarafindan, 6zellikle ortiinmek i¢in kullanilmasi alay konusu olmustur.
Bununla birlikte, fichu yavas yavas list siniflar arasinda diger giysilere vurgu olarak daha
popiiler olmus ve sonunda standart bir giyim esyas1 haline gelmistir. Ironik bir sekilde, fichu
iist siniflar arasinda popiiler hale geldikce, giderek daha fazla sayida siirli imkana sahip kadin
yani halk ve ig¢i kadinlari, soylu ve zengin kadinlarin stillerini taklit etmek i¢in fichu giymeye
baslamistir. Fichunun smif ayirt etmeden kullannmina baslanmasiyla birlikte, bicki dikis

dergilerinde de kaliplar1 verilmeye baglanmistir (gérsel 19).
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Gorsel 19: Fichu of lace for young lady, Peterson’s Magazine- June, 1877. Kaynak : http 17

Halk ve isci kadinlar fichuyu her ne kadar ortiinmek, boyun ve gogiislerini kapatmak icin
kullanmaya baglasa da daha sonra moda haline getiren soylu zengin kadinlardan gorerek
kullanmaya devam etmistir. Fransiz Ihtilali ile degismeye baslayan diisiince ve fikirlerle
birlikte, soylu ya da degil fichunun kullanimi ahlaki bir simge haline gelmistir. Iffetini,
namusunu korumak isteyen, miitevaziligini ve sayginligin1 vurgulamak isteyen tiim kadinlar
tarafindan kullanilmistir. Bu, 18. ylizyilin ilk yarisinda meydana gelmis ve fichu 1900'lerin
basina kadar giyilmistir.

Fransiz Ihtilali ile birlikte bir degisim baslamis ve bu degisimin basinda sinif farkliliklarinin
giderek belirsiz hale gelmesi olmustur. Ihtilale kadar saray ve soylularla sinirli kalan giyim
zevki, ihtilalin hiirriyet ve esitlik ortaminda tiim topluma yayilarak ilerlemistir. Fakat bu

ilerleme, alt sinifin iist sinif zevklerini taklit etmesi seklinde degildir (Barbarosoglu, 2009: 28).

Fichu ve Moda

Modanin dongiiselligi tartisilmaz bir gergektir. Moda tarihinde bircok trend kendini farkli
yorumlarla tekrar etmektedir. Bu arastirmanin konusu olan “fichu” da moda tarihi sahnesinde
zaman zaman tasarimcilarin ilham aldig: bir giysi tamamlayicidir. 1920’lerde bir¢ok bicki-dikis
dergisi, fichunun kullanildig1 elbise kaliplarin1 yayinlamistir. Bazen donemin ruh halini
yakalayan bir stil ¢ikip moda olabilmektedir. Fakat 1920’lerde 1.Diinya Savasi’nin agir etkileri,
Ispanyol gribi gibi sikintili bir dénemden gegen diinya 18.yiizyila doniis havasinda degildi.
Ancak “Butterick” dergisi kadinlarin fichulu elbiseleri sevecegini diistinerek dergiler yayinladi
ama 1920’lerdeki popiiler filmlerin, romanlarin etkisiyle fichulu elbiseler ragbet gérmemistir

(Isimsiz, 2020).
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Butterick

fichu dress LT

2408

Butterick's =
Martha T
Washington
S /s costume,

Il il G lEN:2
Gorsel 20 (a-b-c-d) Butterick 1920-1924
Kaynak: http 18

Ozellikle koleksiyonlarinda 18. ve 19. yiizyildan esinlenen tasarimcilarin fichuyu yorumlays

sekilleri de dikkat ¢ekmektedir. 1950’lerde Dior, Givenchy, Balanciaga, Elsa Schiaparelli gibi

inlii markalarin tasarimlarinda fichu etkileri goriilmektedir.

Gorsel 21 Gorsel 22 Gorsel 23 Gorsel 24 Gorsel 25

Balanciaga, 1950 Elsa Schiaparelli 1952  Dior 1950 Givenchy, 1954 Dior 1957
Kaynaklar: http 19 http 20 http 21 http 22 http 23

Dior, 2005 Sonbahar/Kis koleksiyonunda 18.ylizyil dan esinlenmistir ve fichuyu gorsel 26 (a-
b)’de goriildiigii gibi orijinal tanimina yakin formda omuzlari ve gogsii kapatacak sekilde

kullanmustir.

Gorsel 26: (a-b) Christian Dior. Couture, Fall 2005. Kaynak: http 24
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Sonuc¢

Veblen 1899’da moday1, varlikli zengin insanlarin servetlerini sergileyerek birbirlerinden
iistiinliiklerini agsmaya galigtiklart bir yarisma olarak agiklamistir. Veblen’in bu bakis acisi,
pratik olmayan, giyilmesi zor, hareket kabiliyetini sinirlayan ve kisa siire giyilebilen giysi olan
korseler i¢in diisiiniilebilmektedir. Ciinkii korseleri giyen Kkisilerin yasamak i¢in c¢aligmak
zorunda olmadigim1 gostermektedir. 1841'de yayinlanan The Handbook of the Toilet'a gore,
"Bir Ingiliz kadinin yiiriiyiisii genellikle sert ve tuhaftir, viicutta herhangi bir biikiilme veya
esneklik yoktur” seklinde korse kullanimini agiklamigtir (Chrips, 2005:10). 18. yiizyil ve 19.
Yiizyilda kadinlarin vazgegilmez giysisi olan korselerin ne zamanki yakalar1 asag1 diismiis,
gbgiis ¢izgisini ve gogiisii agikta birakir hale gelmis o zaman kadinlar bir ¢6ziim iiretmistir. Bu

¢Oziim “fichu”dur.

Fichu terim olarak, 18. yiizyilin baglarinda Fransizcada goriiliir ve 19. yilizyilin baslarinda atkiya
(neckerchief) daha zarif bir alternatif olarak Ingilizce kullanimi1 da benimsenmistir. Fransiz
modasinin gézlemlendigi tablolar, plakalar vb. de fichunun Ingilizcede tek tek kullanilan atki,
fular, ortii, sal (neckerchief, scarf or wrap) gibi tiim kavramlardan genis bir tanima sahip oldugu

goriilmektedir.

Bir fichu'nun 18. yiizyil Ingiltere'sinden geldigine inaniliyor. Bu aksesuar, 18. ve 19. yiizyillar
boyunca Ingiliz, Fransiz ve Amerikali kadinlar arasinda oldukga popiilerdir. Elbette, bu uzun
stire zarfinda fichu, moda trendlerine ve kadinlarin giyimdeki zevklerine gore degismistir.
Ancak hangi tarihsel donem olursa olsun, bir fichu her zaman zarif ve sik goriiniimii saglayarak

kadinlara sofistike bir goriiniim kazandirmistir.

Halk ve is¢i sinifi kadinlarin, soylu ve zengin kadinlardan kalan korse ve elbiseleri giyebilmek
ve dekolteleri bolgeleri 6rtmek i¢in kullandiklart “fichu”lar, az kir gosterdikleri i¢in genellikle
daha koyu renk ve siislemesi daha azdir. Yani kadinlarin kullandiklar1 fichularin renkleri,

siislemeleri ve kumaglarina gore de sinif ayrimi anlasilabilmektedir.

Fichular Ingiltere’de kullanilmaya baslanmis fakat sonra Fransa, Amerika, Belgika ve
Avrupa’nin birgok yerine yayilmistir. Genellikle, pamuk, keten, ipek veya dantel kumastan
yapildiklar1 gézlemlenmistir. Beyaz, krem ve bej en ¢ok tercih edilen renklerdir. Hazir olarak
satin alinanlar oldugu gibi, 6zellikle soylu kadinlar kendileri siislemeler yaparak (isleme, beyaz
is, dantel gibi) ya da yaptirarak kullanmislardir. Siislemelerde danteller, beyaz is ve firfirlarin
yogun olarak tercih edildigi gézlemlenmistir. Fichular, kare formunda kumaslar {iggen haline

getirilerek kullanilmis ya da tiggen olarak kesilmis ve kullanilmistir. Kullanim sekli olarak ¢ok
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farkli ¢esitler gozlemlenmistir. Omuzlardan dolanarak 6nde gogiis iizerinde gevsek bir diiglimle
baglanan, 6nden ¢apraz yapilarak arkada bel hizasinda baglanan, gogiis iizerinde ya da gogiis
hizasinda igne, bros, fiyonk veya ¢icekle tutturularak sabitlenen ve omuzlarin iizerine giyilerek

uclarinin korse igine sikistirilarak sabitlendigi ¢esitli fichu kullanim sekilleri bulunmaktadir.

Fichu kullanan kadinlarin dekoltelerini 6rtmek kapatmak istemelerinin yaninda, insanlar
tarafindan iffetli, ahlakli ve miitevazi olduklarinin anlagilmasini istemeleri, 6zellikle Fransiz
Ihtilali sirasinda ortaya cikan diisiincelerinde etkisiyle fichuyu ahlak sembolii haline getirdigi

goriilmiistiir.

Fichu kullaniminin zirvede oldugu 18. yiizyil ve 19. yiizyildan sonra, korse kullanmay1
gerektirecek tasarimlarin degismesi, tasarimcilarin korsesiz daha rahat ve diiz hatli giysileri
pazarlamast ile korse kullanim1 ve buna bagh olarak fichu kullanim1 giderek azalmistir. Fakat
1900’lerden sonra tasarimcilar, bu donemlerin giysi Ozelliklerinden etkilenerek tasarimlar

yapmis ve degisik yorumlarla fichular1 tasarimlarina dahil etmistir.

Yapilan bu calisma ile, ¢ok farkli boyut, kumas, kullanim sekli, slisleme detay1 ve renkleri
bulunan fichular incelenmistir. Fichularin, kostiim tarihinde kisa bir siire kullanim yeri bulmus

olmasina ragmen islevsel ve anlamsal olarak biiyiik etki yarattig1 diisiiniilmektedir.
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MAKEDONYA VE KOSOVA’DAKiI OSMANLI DONEMi ERKEK MEZAR
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OZET

Tiirk sanatinda mezar taslari; bicim, siisleme ve kitabe bilgisi ile ait olduklar1 toplumun
sanatini, kiiltiiriinii ve sosyal yapisini giiniimiize aktaran 6nemli kiiltiir 6geleridir.

Tiirk giyim tarihi acisindan Osmanli doneminde mezar taslarindaki erkek basliklar
sosyal ve askeri sinifi gostermesi ile nemli veriler sunan temel kaynaklar iginde yer alir. Bu
nedenle Tiirk giyim kusaminda 6zellikle erkek bagliklarinin arastirilmasinda mezar taslar
O6nemli bir yer tutmaktadir.

Makedonya ve Kosova’daki mezar taglarinda erkek basliklari bigimlerine gore
gruplandirilmistir.

Makedonya’da 155 adet kavuk, 178 adet fes, 48 adet kiilah, 98 adet tarikat taci ve 38
adet basliksiz tip erkek baslig1 incelenmistir. Kosova’da ise 110 adet kavuk, 103 adet fes, 25
adet kiilah, 9 adet Tarikat taci ve 4 adet basliksiz tip, toplamda 252 adet erkek basligi
incelenmistir. Toplamda 517 adet erkek bagligmmin varligi saptanmistir. Sayisal veriler
Makedonya’da daha fazla erkek basligi oldugunu ortaya koymustur. Makedonya’da ve
Kosova’da incelenen mezar taslari tarihleri acisindan degerlendirildiginde, tarihlerin 1
tanesinde rumi digerlerinde hicri olarak verildigi anlagilmistir. Bildiride bu basliklar oncelikle,
kullanim kronolojisi i¢inde bicimsel dzellikleri ile tanitilip kendi i¢inde siniflandirilacaktir.
Daha sonra ise, yapmis oldugumuz smiflama Anadolu 6rneklerini ele alan c¢aligmalardaki
siniflamalarla karsilastirilarak farkliliklar ortaya konularak degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Makedonya, Kosova, mezar taslari, fes tipli baglik.

ABSTRACT

In Turkish art; It is an important cultural element that conveys the art, culture and
social structure of the society they belong to with its knowledge of form, decoration and
inscription.

In terms of the history of Turkish clothing, men's headdresses on tombstones in the
Ottoman period are among the basic sources that present important data with showing the
social and military class. For this reason, gravestones have an important place in Turkish
clothing, especially in researching men's headdresses.

Men's headdresses on tombstones in Macedonia and Kosovo are grouped according to their
forms.

In Macedonia, 155 turbans, 178 fez, 48 cones, 98 sect crowns and 38 headless
headdresses were examined. In Kosovo, 110 turbans, 103 fez, 25 cones, 9 sect crowns and 4

! Bu ¢alisma “Makedonya Ve Kosova’daki Osmanli Dénemi Erkek Mezar Taslarinda Basliklar” baslikli doktora
tezinden Uretilmistir.
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headless headdresses, in total 252 headgear were examined. In total, the presence of 517 men's
headgear was detected. Numerical data revealed that there are more men's titles in Macedonia.
When the gravestones examined in Macedonia and Kosovo were evaluated in terms of their
dates, it was understood that in one of the dates, rumi was given as hijri in others. In the paper,
these titles will first be introduced with their formal features within the usage chronology and
will be classified within themselves. Then, the classification we have made will be compared
with the classifications in the studies dealing with Anatolian examples, and will be evaluated
by revealing the differences.
Keywords: Macedonia, Kosovo, tombstones, fez-type cap.

1. GIRIS

Osmanli Devleti, Balkan cografyasinda 1389°dan 1913’e kadar siiren uzun hakimiyet
Donemi’nde 6nemli kiiltiir miraslart bulunmaktadir. Makedonya ve Kosova’da yasanan savas,
istila ve dogal afetler gibi felaketlerin sonucunda pek ¢ok eser giiniimiize orijinal halleriyle
ulasamamiglardir. Yasanan bu felaketlerden o6zellikle mezar taslari en ¢ok etkilenen grubu
olusturmaktadir. Cogunlugunun ait oldugu yerden tasinip gelisigiizel y1g1ldig1, yer dosemesi ve
temel tas1 gibi farkli islevlerde kullanildig: tespit edilmistir. Fakat diger Balkan iilkeleriyle
mukayese edildiginde Miisliiman niifusun yogun bulundugu bir bolge olmasi nedeniyle,
Makedonya ve Kosova’da daha fazla Osmanli eserlerinin giiniimiize ulasabilmis ve
korunabilmis oldugu da gézlemlenmistir.

Calismanin amaci; Makedonya ve Kosova’da Osmanli Dénemine ait erkek mezar
taglarindaki basliklarin kullanim kronolojisi i¢inde bigimsel 6zellikleriyle tanitip siniflandirarak
giinlik hayatta kullanilan basliklarin tasa aktarilis bi¢gimini Tiirk giyim tarihi agisindan
incelemektir. Osmanli Dénemi giyim kusaminda kadin ve erkek basliklari; kullanan Kisinin
meslegini, statiisiinii, maddi durumu ve medeni hali gibi 6nemli bilgileri sunmaktadir. Ayn1 dsnemde
mezar taglarindan yer alan kitabe metni ile bu bilgilere ilaveten devletin kadrolarini ve yapisin,
toplumun sosyal tabakalar1 ve 6liim nedenini de 6grenebilmekteyiz. Mezar taglart hem kitabeleri, hem
de bicimsel ve siisleme 6zellikleri ile 6nemli bilgileri gliniimiize tagtyan 6nemli kiiltiir varliklar iginde
yer almakla birlikte, giyime ait bir tekstil tirtinii olan bagliklar1 da giiniimiize aktaran ve bu konuda
giivenilir bilgiler sunan en 6nemli kaynak oldugu bilinmektedir.

2. YONTEM

Calismada alan arastirmast metodu kullanilmistir. Tiirk Diinyas1 {ilkelerinden
Makedonya ve Kosova bolgelerindeki mezarliklar, cami hazireleri, tiirbeler ve tekke
bahgelerinin yani sira, ulagabildigim farkli alanlardaki erkek mezar taslar1 da incelenmistir.
Tesbit edilen baslikli mezar taglar1 farkli agilardan genel ve detay olarak fotograflanmistir.
Bunlar iginden bir basliga sahip olanlarin tamaminin dlgiileri alinmustir. Olgii alimirken eger bir
lahit var 1ise lahitin biitiin uzunluk ve yiikseklik olgiileri, bas sahidesinin eni
boyu(yiiksekligi)kalinlig1 varsa ayak sahidesininde ayni sekilde dlgiileri alinmistir. Basliklarin
ise; boyun yiiksekligi, omuz Slgiisii, baslik yiiksekligi, bashigin ¢evresi, tablanin ¢ap 6lgiileri
gibi ¢izim yapmakta ve Ol¢eklendirmede kullanilacak biitiin detay Olgiileri alinmistir. Bu
nedenle cizimlerde Gl¢eklendirme kullanilabilmistir. Arastirmama O6l¢iisli alinan basliklarin
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hepsi dahil edilmemistir. Alan arastirmasinda Makedonya’da arastirma yapilan yerler: Uskiip-
Dagistanli Ali Pasa Camii Haziresi, Isa Bey Camii Haziresi, Ishak Pasa Camii Haziresi, Murat
Pasa Camii Haziresi, Rufai Tekkesi Bahgesi, Mustafa Paga Camii Haziresi, Yahya Pasa Camii
Haziresi. Debre- Hiinkar Camii Haziresi. Gostivar- Saat Kule Camii Haziresi. Ohri- Ali Pasa
Camii Haziresi, Halveti Tekkesi Bahgesi. Resne Hact Murat Camii, Hac1 Ramazan Bey Camii.
Kalkandelen- Harabati Tekkesi, Gam Gam Camii Haziresi, Kalkandelen Eski Camii Haziresi,
Kalkandelen Miisliiman Mezarlig1, Pasa Camii Haziresi, Saat Kule Camii Haziresi. Karsiyaka
Bolgesi- Kruseva, Virtekitsa, Kolican, Vrampist Mezarlik, Kanatlar Kdyii. Struga- Struga
Mezarlik. Manastir Ishakiye Camii. Kopriilii- Fazil Ahmet Pasa Camii Haziresidir.

Kosova’da arastirma yapilan yerler ise: Pristina- Kosova Tarihi anitlart Koruma
Merkezi Bahgesi, Gazi Mestan Tiirbesi, Murat Hiidavendigar tiirbesi. Yakova- Hadim Aga
Camii Haziresi. Ipek- Bayrakli Camii Haziresi, Bulazade Camii Haziresi, Defterdar Camii
Haziresi, Giilfem Hatun Camii haziresi, Ipek Miisliiman mezarlig1. Prizren Emin Pasa Camii
Haziresi, Gazi Mehmet Pasa Camii Haziresi, Maksut Pasa Camii Haziresi, Hyas Kuka Camii
Haziresi, Prizren Miisliman Mezarlig1, Hac1 Kasim Camii Haziresi, Miiderris Ali Efendi Camii
Haziresi, Sinani Tarikat1 bahgesi, Suzi Celebi Camii Haziresi, Halveti tekkesi bahgesi, Mamusa
Koy mezarligi, Prizren Miizesi. Gora Boélgesi Brod Carsi Camii, Brod Mezarligi, Kruseva
Mezarligi, Restelica Mezarligi, Kukulane Mezarlig1, Zlipotok Mezarligidir.

Makedonya’da 517 adet, Kosova’da 252 adet toplamda 769 adet erkek mezar tas1 basligi
tespit edilmistir. Incelenen erkek mezar tas1 basliklar1 bicimlerine gore gruplandirilmistir.
Incelenen baglik &rnekleri genel goriinii, siisleme detay1 ve bashgi vurgulayan fotograflar,
teknik ¢izim ile mezar tasi kitabesinden edinilen bilgilere gore kime ait oldugu, bulundugu yer
ve inceleme tarihi ve baslik ile ilgili detay bilgilere yer verilerek tanimlamasi yapilmistir. Fakat
bu calismada kisitli sayida 6rnege yer verilebilmistir.

3. ERKEK BASLIKLARI
3.1. Tiirk Giyim Tarihinde Erkek Bashginin Gelisim Siireci

Erkek giyiminin bilinen en eski tarihli baglig1 “altin elbiseli adam™ kiyafetinde bulunan
ok ve tuglarla siislii olan basliktir. Cin kaynaklarindan edinilen bilgiye gore Kirgiz
hiikiimdarlarinin samurdan yapilmis ucu sivri ve kivrik kiilah giydikleri aktarilmistir. Orhon
heykellerinde goriilen sivri kiilahl1 bagliklarin Noin Ula kurganlarinda ve Tuva heykellerinde
de benzerleri tespit edilmistir (Tavkul, 1993). islamiyet’ten 6nce Cahiliye Dénemi’nde Bedevi
Araplar gilinesten korunmak i¢in Kufe kentinden adin1 alan ¢ogunlukla kare seklinde olan bir
bez parcasini baslarina koyup diismemesi i¢in etrafindan da “el ukal” adi verilen bir iple
baglamiglardir. Suriye Araplarinin ise borke benzeyen kegeden iiretilen arak¢in giyindikleri de
bilinmektedir (Tez, 2009). Orta Asya’dan beri kullanilan borkiin bilinen en eski 6rnegi ise Bilge
Kagan’in kartal armali borkiidiir. Kaggarli Mahmut Divan-1 Liigat-it Tiirk’te “bork™ iin kesim
ve dikim asamalar1 detayli olarak aktarmistir. Yazilanlara gore kalip; kagit veya camurdan
yapilmistir. Kaliba uygun olarak kesilen kece veya ipek ortiiler yardimlasilarak birlestirilmistir.
Bork dikme isinin bir ihtisas oldugundan da bahsedilmistir (Salman, 2013).

Uygurlarin kiirk ve siislii sapkalar1 ¢ok kullandig1 da bilinmektedir (Ogel, 1979).
Anadolu Selguklu devrinde kullanilan basliklarin en giizel 6rnekleri Kubadabad Sarayi’nin
cinilerinde goriilmektedir. Anadolu Selguklu giyim kusami ile ilgili bir fikir olugmasi igin
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Mevlana Celaleddin Rumi’nin basliginin tasviri onemli bir kaynaktir. “Bal renginde kege bir
kiildh ve duman renginde bir destar1 vardir. Destarin taylesan1 omuzuna diismektedir” (Onder,
1974).

Selguklu Déneminde sultanlarin basliklari; Keykubadi Tac adimi verdikleri kece
kiilahtan yapilmus ii¢ terklidir (dilimlidir). Uzerine horasani destar sarilarak taylesani sol omuza
birakilmigtir. Sultanlar diginda devletin ileri gelenleri ve bilim insanlar1 da tepesi pek sivri
olmayan kegeden mamul taylesanli destar kullanmiglardir. Destanlardan anlasildig iizere 13.
ve 14. ylizyillarda borklerin rengi kirmizi oldugu ve Anadolu’da ilk beyaz bork’iin 13.ytlizyilin
ikinci yarisinda kullanildig1 bilinmektedir (Atasoy, 1971).

Osmanlt Donemi giyim kusamda kullanilan erkek basliklarinin kronolijisine
babakildiginda; I. Osman’dan Fatih’e kadar horasani kavuk kullanildig1 ve ilk Osmanli
sehzadelerinin mezar taglarinda da ayni basligin oldugu bilinmektedir (Sertoglu, 1955). Her
donemde goriilen 6rfl kavugun 14. yilizyilda da kullanildigi, 15. ylizyillda miicevveze kavuk
kullani1ldig1 ve bu donemde artik kavuklar daha irilestigi ve kavuk iizerine diisey eksende iri
dilimli sariklar sarilmaya baslandig:i bilinmektedir. Bu kavuklara bazi kaynaklarda burma
kavuk ta denildigi olmustur. 16. yiizyilda yenigeriler iiskiif giyerken, riitbesi ve mevkii olmayan
kimseler ise kisa burma sarikli kavuklar giymislerdir. Kavugun niive renginin istege gore
degistigi de bilinmektedir. Aym1 yiizyillda Selamiyye kavuk kullanilmistir. 17. yiizyilda
horasani- selamiyye arasi bir kavuk olan katibi kavuk kullanildigi bilinmektedir. Devlet
gorevinde bulunanlar bu yiizyilda kafesi kavuk kullanmay1 tercih etmislerdir. 18. yiizyila kadar
enine dogru genisleyen kavuklarin, artik yiiksekliklerinin de arttig1 ve bu ylizyilda katiplerin
katibi kavuk giydikleri ayrica kallavi kavugunda bu donemde kullanilmaya baslandigi
bilinmektedir. Kallavi kavugu ilk defa III. Ahmed’in III. sadrazamu1 siislenmeye 6zen gosteren
Kalayli Koz Ahmet Pasa’nin giydigi bilinmektedir. Orfi kavuk da bu yiizyilin yaygin olarak
kullanilan baslig1 arasindadir (Sevin, 1990).

Osmanli Doénemi’nde kilik kiyafet diizenlemelerinin ilk 14. yilizyilda Alaeddin Pasa
tarafindan yapildig1 bilinmektedir (Laqueur, 1997). Daha sonralar1 yapilan diizenlemeler biitiin
giysileri icermektedir. Fakat en 6nemli degisiklik, sayginin, asaletin, makam ve mevkiinin
simgesi olan basliklar1 kapsamistir. Osmanli giyimi icin bir devrim niteliginde olan bu dénem
II. Mahmut Dénemidir. II. Mahmut Dénemi’nde devlet memurlarina ilk kez fes giydirilmistir.
Fes 1828 yilindan itibaren resmi baglik olarak kabul edilmistir. Osmanli padisahlarinin hiikiim
stirdiikleri stire i¢inde feslerin sekli de degisiklik géstermistir.

Batiya kendimizi kabul ettirmemizin bir temsili olarak goriilen sapka giyimi Mustafa
Kemal tarafindan 25 Kasim 1925°te kanunlagtirmistir (Aktas, 2006). Bu kanuna gore; “Tiirkiye
Biiyiik Millet Meclisi Uyeleri ile genel, 6zel ve bdlgesel idarelere ve biitiin kuruluslara baglh
memurlar ve miistahdemler, Tiirk milletinin giymis oldugu sapkay1 giymek zorundadir. Tiirkiye
halkinin da genel bashig1 sapka olup, buna aykir1 bir aligkanligin stirdiiriilmesini hiikiimet
yasaklar” (Gologlu, 1972). Her devrimde oldugu gibi sapka devriminde de kabul etmeme, itiraz
ve tepkiler goriilmiistiir. Fesin kullanilmasina tepki gdésteren Osmanli devri insanlari, aliskin
olduklari baslik yerine farkli bir basghgin askerlerine ve memurlarina giydirilmesi emreden I1.
Mahmud i¢in “gavur padisah! Cenab-1 Hak senin ettigin kiifriin hesabini Senden soracaktir. Sen
Islamiyet’i tahrip ettin ve Peygamber’in lanetini iizerine celbettin” demislerdi. Bu olaylardan
bir yiizy1l sonra da fesler yere atilarak fesin dinen uygun olmadigini da belirtmislerdir. 1925
yilinda ise ayni fese “dini bagligimizdir” demislerdir (Elmaci, 1997). Bu kadar ¢eliski ortaminin
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olmasinin en 6nemli sebebi olarak Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu ekonomik nedenler
oldugu bilinmektedir. Sariktan fese geciste sarik esnafinin savundugu diisiince, festen kalpaga
veya sapkaya gegiste de fes esnafinin savundugu diisiince ile ayni olmustur. Fes’i gavur icadi
gorenler, sapka kanunu ile de fes ile olan baglarin1 birden kesememislerdir.

3.2. Mezar Taslarinda Erkek Bashklarinin Tarihsel Siireci

Islamiyet’in kabuliinden dnce Samanizm, Budizm gibi dinlere inanan Tiirklerin, bu
dinlerin 6liim ile ilgili ritiiellerinin mezar gelenekleri ile paralel oldugu bilinmektedir. M.O 3.
ylizyilda yazilmis bir Cin kaynagindan aktarilan bilgilere gore: “Hunlar oliilerini tabut igine
koyarlardi. Bu tabut iki katli olup, i¢ ve dis tabutlardi. Bu tabutlar1 altin ve giimiis islemeli
kumaslarla orterlerdi. Aga¢ dikilmis mezarlari ve matem elbiseleri yoktu. Olii ile beraber
oldiiriilen yliz, hatta ylizden fazla olurdu”. Gécebe Saman Tiirklerde 6liimden sonra ruhun kus
gibi ucup gittigine inanilmaktadir. Eski Tiirklerde mumyalarin “kurgan” ad1 verilen mezarlarin
igine yerlestirildigi bilinmektedir. Hun asillerinde cesetlerin tahnit edilmesinin geregi, muayyen
zamanlarda gomiilme geleneginden gelmektedir. Ayrica bu adet dolayl olarak ¢cok emek ve
zahmet isteyen biiyiik kurganin bitimine baglidir Mumyalama isi asil kisilere uygulanmaktadir
(Beygu, 1932).

Islamiyet dncesi Tiirklerde lii gdmme adetlerinin gesitligini, her Tiirk boyunun kendi
dini inanglar1 ve geleneklerine dayanarak olusturdugu bilinmektedir. Islim inancinda yeri
olmayan mezar tasi, Hz. Peygamber Donemi’nde oldukc¢a sade gosterissiz sadece 6len kisinin
yerini belli etmek amaciyla basina bir tas dikilmesi seklinde gerceklestirilmistir. islamiyet’in
kabuliinden sonra putperestlikten yeni ¢ikan insanlarin tekrar bu ¢ikmaza diismemeleri i¢in
sakinilan mezar tas1 geleneginin, ilerleyen tarihlerde oOniine gecilememistir. Tarthi mezar
anitlar1 kiimbetler, tiirbeler bunun gostergesi olmustur. Goktiirklerin balballar1 seklinde ortaya
cikan mezar taslari, Tirklerin 11. Yiizyillda Anadolu’ya yerlesmesiyle Sivas, Tokat, Konya,
Aksehir, Antalya, Malatya ve Diyarbakir gibi yerlesim merkezlerinde her yonden farkli mezar
taglar1 olarak var olmustur (Sevim, 2010).

Osmanli mezar taglar1 hakkinda bir tipoloji yapmak gerekirse 12-13. yiizyillarin en
giizel drneklerinin Ahlat mezar taslari oldugu sdylenebilir. Ahlat mezar taglarinin genel 6zelligi
yazismin az, prizmatik dikitlerden meydana gelmesidir (Bigici, 2006). Istanbul’un fethiyle
seklini bulan mezar tas1 baslik tipolojisi, Osmanli Devleti’nin yikilisina kadar stirmiistiir. 15.
ylizyillda Bursa ve Edirne basta olmak {lizere hakim olunan biitiin cografyalarda Osmanl
Donemi’nde mezar taslar1 yaygin olarak kullanilmistir. Bu yiizyillda Osmanli Donemi mezar
taglarinin karakteristik dzellikleri belirginlesmistir. Ilk 6nceleri kare gévdeli olan bas sahideleri
sonralar1 daha ¢ok yazi yazabilmek icin genisletilerek basliklar kullanilmistir. 16. yiizyil
sonlarinda mezar taslarinda bitkisel siisleme motifleri, en ¢cok ortada bir giil motifi ve etrafinda
rumilerden olusan bir siisleme programu ile kullanilmustir. Istanbul’un fethinden sonra Bursa
formu olarak bilinen kas kemerli form 18. ylizyila kadar siirmiistiir. 18. yiizy1l ve III. Ahmed
Doénemi Osmanli mezar taslarinin zirve yaptigir donemler olmustur. 18. yilizyila kadar baslig1
tasimak icin kullanilan bas sahideleri bundan sonra artik bir estetik kaygi ile insan siluetini
animsatan form yakalanmistir. Omuz ve boyun kullanilmistir. 18. ve 19. yiizyillarda mezar
taglarinda kullanilan bagliklar 6len kisinin hayatta iken kullandig1 baslik ile ayni1 oldugu da
bilinmektedir. Bu durum 6len kisinin meslegi hakkinda bilgi edinilmesini de kolaylastirmigtir
(Sevim, 2010).
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Osmanlt mezar taglarinin en belirgin O6zellikleri, tasin bakildigi zaman o6len kisi
hakkinda bilgi veren isaretler, yazilar, semboller barindirmasidir. Kirik bir giil ya da gonca geng
iken 6len birisini, ¢apa sembolii 6len kisinin denizci oldugunu anlatmaktadir (Sevim, 2010).
Bat1 akimlarinin etkisi ve batili motiflerin kullaniliyor olmasi, 18-19.yiizy1l mezar taglarinin
farkli nitelikte ve cok cesitli bir siisleme kompozisyonlarinin olmasmi saglamistir
(Tungel,1996). 20. yiizyila kadar artik mezar taslarinin formu tamamaiyla insan siluetinde adeta
bir heykel formunu almistir. Kitabe igerikleri, ilk yillardaki gibi dini igeriklerden soyutlanarak
daha sanatsal olmustur. Giindelik hayatta olan her seyi yansitan mezar taglarinda “kavuk” un
kaldirilip yerine “fes” in kullanildigin1 da gézlemlenmistir. Fesin kabulii ile de artik mezar
taglar1 basliklarinda kavuk tiplerinin goriilmesi de seyreklesmistir. Fakat bu gecis Sapka
kanununda da oldugu gibi birden olmamis ilerleyen siire¢ i¢inde mezar taslarinda bagliklar
goriilmemeye baslanmistir.

4. BULGULAR
41. KAVUK
Niive tlizerine pamuklu kumastan yapilan, boyuna diiz dilimli, ¢apraz kafesli, baklava

dilimli ya da yildiz dikisleri ve kavugun bas gevresi lizerine ya da tamamina sarilan destar ve
bu destarda kullanilan kumasin sarilis sekli de kavugun adlandirilmasina ok etkilidir.
Kavuklarin tizerindeki destarlar daha oOnceleri gelisigiizel sarilirken, 1. Ahmet devrinden
itibaren bir diizende olmas1 istenmistir. Kavuklarin destarlari, her giin yeniden sarilmayip,
kirlendikleri zaman sokiiliip yikanmaktadirlar. Disaridan gelindiginde ise kavuklar, 6zel olarak
imal edilmis ve el sanatlarimiz i¢inde onemli yeri olan bilhassa Edirne'de yapilan kavukluga
konularak, yine el isi desenleriyle olusturulan kavuk ortiileri ile ortiilerek tozdan muhafaza
edilmekteydiler (Pakalin, 1993b).

Calismada kavuklarda en ¢ok kullanilan destar ¢esidinin dolama, 6rfi ve ciineydi destar
oldugu goriilmiistiir. Osmanlt Donemi’nde halktan daha ¢ok padisahlarin, devlet gérevinde
calisanlarin kullandigi, bulunduklari makam ve mevkie gore c¢esitlilik gosteren baslik
tiplerinden olan kavugun tanimlanmasinda bazi teknik terimler kullanilmistir. Bu terimler
mezar tasi Oorneklerinin tanimlanmasinda da kullanilmustir.

TABLA

DILIM (BOYUNA)

1 DESTAR

ALINLIK

/ . )
SUSLEMESI

Cizim 1. Erkek Mezar Tasinda Kavuk Basliginin Terminolojisi
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Ornek 1.

Gorsel 1. Defterdar Hact Mehmet Efendi mezar tas1 bashgi ve ¢izimi

Eser Ad1 : Defterdar Hact Mehmet Efendi mezar tasi basligi.
Bulundugu Yer: Defterdar Hac1 Mehmet Efendi Camii haziresi, ipek/Kosova
Vefat Tarihi : H. Cemaziye’l-evvel 1033/M.Subat 1624

Genel:

Musa Bey’in oglu Haci Mehmet Efendi’nin mezar1 Ipek’te Defterdar Hact Mehmet
Efendi Camii haziresindedir. Mezar tasinin kitabesinden Haci Mehmet Efendi’nin defterdar
oldugu, H. Cemaziye’l-evvel 1033/M.Subat 1624 tarihinde vefat ettigi anlagilmaktadir. Mermer
malzemeli mezarin sadece bas sahidesi mevcuttur. Kare kesitli olan bag sahidesi, baglik, boyun,
govde ve kaide boliimlerinden olusmaktadir. Kaide topraga gomiilii durumda incelenmistir.

Bas sahidesinin dort yiizi kitabelik olarak kullanilmigtir. Kabartma teknigindeki kitabe
metni silmelerle ayrilarak her bir yiizde ikiser satir seklindedir. Govde ylizeylerinde herhangi
bir slisleme unsuruna goriilmemistir. Kare kesitli gévdenin koseleri pahlanarak silindirik bir
boyun ve baslik ile bas sahidesinin formu verilmistir. Dis formu ise diiz bordiirle ¢cevrelenmistir.

Bashk:

Koseleri pahlanan kare kesitli sahidenin silindir olarak yiikselen boyunu iizerinde
miicevveze kavuk yer almaktadir. Govdeden boyuna gegiste prizmatik tiggenler kullanilmistir.
Kavukta goriilen 11cm’lik tepelik esit araliklarda olmayip 11 terklidir. Genislikleri esit
olmayan destarin, basligin iizerine iki asamada sarildig1 basliga kazinmistir. Dikey sarilan ilk
siray1 ¢apraz kesen bir sira destarla miicevveze kavuk tamamlanmistir. Tepeligin hemen altinda
baslangig¢ ve bitis diiglimleri goriilmektedir. Kavugun niivesi 11 dilimlidir.

Miicevveze baslik giyim-kusamda kullanilirken, destarmin sarilmadan once uzun
seritler halinde kesilip silindir seklinde birlestirildikten sonra i¢inin pamuk ile dolduruldugu
bilinmektedir. Tekstil drneklerinde yapilan bu iglem, mezar tasi bashigi ilizerinde kazinarak

gosterilirken, destarin i¢inin pamuk ile dolduruldugu izlenimi verilmeye calisilmistir.
Kitabenin okunusu:

El- merhum defterdar EI- hac Mehmed Efendi

Ibn Musa beg vaki’fi sehr Cemaziyelevvel

Sene 1033

Mezarm kitabesi yayimlanmistir (Bkz., 1brahimgi1, Konuk, 2006, 307; Virmica, 2012c¢, 368).
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42. FES

Osmanli Devleti padisahlarinin kendilerine 6zel yeme-igme kiiltiirleri, dekorasyon
fikirleri ve giyim-kusam anlayislar1 oldugu bilinmektedir. Osmanli’da Devlet kiiltiiriiniin
olugmasina ve ¢esitlenmesine yon veren bu anlayis Avrupa’da bile bulunmamaktaydi. Osmanli
Devleti’nde bir padisahtan sonra tahta gegen diger padisah kendinden 6nceki padisahin kabul
gordiigii (yeme-igme, dekorasyon, giyim-kusam kiiltiirii gibi) anlayig1 benimsememekteydi.
Osmanli Devleti pasalar1 da padisahlarini taklit edercesine, komutanlar1 olduklar1 ordu
mensuplarim1 kendi  tarzlarinda  giysi  giymeleri  konusunda  yonlendirdikleri
bilinmektedir(Giirsoy, 2004). Osmanli Devletinde II. Mahmut ile birlikte baslayan fes giyimi
1934'te ¢ikarilan kanun ile de din gorevlilerinin ibadet yerleri disinda dini kiyafetlerle gezmeleri
yasaklanmistir. Bu sayede giyim-kusam ile ilgili kisiler arasindaki karisikliklar bir diizene
konuldugu diistiniilmektedir (Berk, 2006).

Kronolojik olarak fes cesitleri:

II. Mahmut Dénemi: Mahmudiye kalipli fes (1808-1839)

Abdiilmecid Donemi: Mecidiye kalipl fes (1839-1861)

Abdiilaziz Donemi: Aziziye kalipl fes (1861-1876)

II. Abdiilhamit Dénemi: Hamidiye kalipl fes (1876-1909)

Sarikli Fes

(1808-1839) II. Mahmut Donemi Fesleri, Mahmudiye Kaliph Fes

Gorsel 2. II. Mahmut (Cagman-Tanindi, 1984) Gorsel 3. Mahmudiye Kalipli Fes Baglikli Mezar Tas1
Bas cevresi cap1 dar, tepe ¢evresi ¢ap1 genis, tablanin {izeri ipek mavi piiskiillii, arkaya

gelen pilskiiliin lizerine siis takilan fes tipine Mahmudi kalipli fes ad1 verilmistir.

II. Mahmut Dénemi tekstil 6rnegi feslerinde kullanilan piiskiiller, tabla iizerinde daginik halde

ve On tarafta kisa kakiil goriinlimiinde, arka tarafta ise uzun birakilmistir.
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(1839-1861) Abdiilmecid Donemi Fesleri, Mecidiye Kaliph Fes

Gorsel 4. Abdiilmecid (Cagman-Tanindi, 1984). Gorsel 5. Mecidiye Kalipli Fes Baglikli Mezar Tas.
II. Mahmut Dénemi feslerinin tersine bas ¢evresinin ¢api genis, tepe ¢evresinin ¢api

ise dar olan fes ¢esididir. Kalin mavi ipek pilskiilii fesin arkasindan enseye dogru

sarkitilarak kullanilmistir. Piiskiiliin boyu fesin boyunu ge¢mektedir (Kogu, 1967).

(1861-1876) Abdiilaziz Donemi Fesleri, Aziziye Kaliph Fes

Gorsel 6. Abdiilaziz (Cagman-Tanindi, 1984) Gorsel 7. Aziziye Kalipli Fes Baglikli Mezar Tas1

Sultan Abdiilaziz devrinde feslerin boyu kisaltilarak tabla kism1 da daraltilmis ve bu tiir
feslere Aziziye fes adi verilmistir. Sultan Abdiilaziz’in giydigi fes’in, tepesi dar bas gevresi
genis ve yayvan, boyu kisa, piiskiilii de fesin boyundan uzun goriinmektedir. Abdiilmecid
Donemi feslerinden farki; boyunun daha kisa olmasi ve bas ¢evresinin genis olmasidir. Bu
donemde ferahilerden vazgecilmistir (Mahmut Sevket Paga, 1983).
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(1876-1909) Abdiilhamit Donemi Fesleri, Hamidiye Kahph Fes

B

*

Gorsel 8. Abdiilhamit (Cagman-Tanind1, 1984, 43) Gorsel 9. Hamidiye Kalipli Fes Baslikli Mezar Tas1

Ismail Hakk1 Uzungarsili’nmn verdigi bilgiye gore; II. Abdiilhamid’in giydigi fesin, bas
cevresi ve tepe genisligi esittir (Uzuncgarsili, 1954). Diger kaynaklar incelendiginde Sultan
Abdiilhamid devrinde, Sultan Abdiilaziz’in giydigi fes daha diklestirilmistir. Hamidiye kalipli
fes i¢in, Mecidiye kalipli fes’in uzun hali seklinde tanimlanabilir. Bu donemde feslerde siyah
puskiil kullanilmistir (Mahmut Sevket Pasa, 1983).

Sarikh Fes

Gorsel 10. Sarikli fes baslikli mezar tagi

Arastirmacilar sarikli bagliklarin kokenini Orta Asya’ya kadar dayandirmaktadirlar. Her
donemde bagliklarin ¢evresine destar olarak adlandirilan dokuma ya da deri pargasinin sarilmis
oldugu bilinir. Sarig1 olusturan destarin yedi arsin uzunlugunda oldugu bilinmektedir. Bu kadar
uzun bir dokumanin bas lizerinde tasinmasi, bagligi kullanan kisinin adeta kefenini bas lizerinde
tasidig1 ve her an 6liime hazir oldugunun ifadesi oldugu diistintiliir.

Sarik bir baslik cesidi degil, bashigi bigimlendiren bir yardimer unsurdur. Uzerinde yer aldig:
basligin formu ve sarilis bi¢imine gore de pek cok ¢esidi mevcuttur.
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IBIK TABLA

DUGUM
PUSKUL YUKSEKLIK
 BAS CEVRE

KOSELIK OMUZ

ALINLIK
SUSLEMESI

Cizim 2. Erkek Mezar Tasinda Fes Bagliginin Terminolojisi

Ornek 2.

e Y

Gorsel 11. Miralay Mustafa Hayri Bey’in mezar tas1 bag-ayak sahidesi, basligin ¢izimi.

Eser Ad1 . Miralay Mustafa Hayri Bey’in mezar tas1 baslig.
Bulundugu Yer : Bayrakli Cami haziresi, Ipek/Kosova.

Vefat Tarihi : H.1285/M.1868-609.

Bash@in Kullanim Tarihi: 1861-1876

Genel:

Miralay Mustafa Hayri Bey’in mezar tas1 Ipek’te Fatih Sultan Mehmet Han Cami
haziresinde yer almaktadir. Mezar taginin kitabesinden, Mustafa Hayri Bey’in Osmanli Devleti
hassa ordusunda miralay gorevinde bulundugu ve H.1285/M.1868-69 tarihinde vefat ettigi
belirlenmistir.

Mermer malzemeli lahit seklindeki mezar, bas ve ayak sahidesinden olusmustur. Genel
itibariyle iyi korunmus olan lahitin kapaginin inceledigim tarihte ¢atlak oldugu goriilmiistiir.
Lahit ’in yan aynaliklar1 panolara ayrilarak siislenmistir. Panolar birbirinden plasterlerle
ayrilmistir. Yan aynaliklarda iger pano, bas ve ayak sahidelerinin aynaliklarinda ise birer pano
yer almistir. Panolari ayiran plasterler iistte iki yanda voliitlerle biten 6n kismu stilize akant
yapragiyla siislenmis bir bashkla sonlandirilmistir. Dis formu ise diiz bordiirle
sinirlandirilmistir. Yan aynaliklarin orta panolarinda birer Osmanli Devleti armasina, diger
panolarinda ise, natiiralist iislupta ¢icek tasvirleri bulunan vazolara yer verilmistir. Bu vazolarin
etraft “C” kivrimu yapan stilize akant yapraklari ile hareketlendirilmistir.

Armutvari forma sahip bas sahidesi baslik, boyun, govde ve kaide boliimlerinden
olusmaktadir. Bag sahidesine iki yanda “C” kivrimli stilize birer yapragi bulunan kaide tizerine
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oturtulmus izlenimi verilmistir. Govde, stilize akant yapraklariyla kusatilmistir. Orta kisminda
ice dogru girinti yapan akant yapraklar1 alt kisimda voliitlerle sonlandirilarak birbirlerine
palmet benzeri bir yaprakla baglanmistir. Bu boliimiin i¢ kisminda ilk satir1 elips bir madalyon
icinde, alt1 satirdan olusan kitabe bulunmaktadir. Kitabenin iizerinde bir hilal motifine yer
verilmigtir. Bas sahidesi, daralan omuzdan yukari dogru uzanan boyun ve baslik ile
tamamlanmaistir.

Ayak sahidesinin dig formu da bas sahidesine benzer bir tasarimda yapilmistir. Bu
sahide de kitabeligin yerini vazolu ¢i¢ek kompozisyonu, basliginkini ise ¢icek kompozisyonlu
bir tepelik almistir. Sepet i¢inden tasan akant yapraklarin i¢inden yiikselen ¢igekler tepeligin
formunu belirlemistir.

Bashk:

Bas sahidesinde daralan omuzdan yukar1 dogru yiikselen boyun iizerinde Aziziye kaliplt
fes bicimli bir baslik yer almistir. Fes tablasinin merkezindeki ibikten ¢ikarak, sol yana dogru
sarkitilan diiglimlii bir piskiilii mevcuttur. Tek diglimle toplanan piiskiilde yivlere yer

verilmemistir. Sarkitilan piiskiiliin uzunlugu fesin boyunu gegmemistir.
Kitabenin okunusu:

Hiive’l baki

Hassa-y1 ord-y1 hiimaytini

Miralay hamiyet-mend sehir merhim

Ve magfirla el-hac Mustafa

Hayri Begin riihuna el-Fatiha

Sene: 1285

Mezarn kitabesi yayimlanmistir (Bkz., Ibrahimgil, Konuk, 2006, 346; Virmica, 2010, 542).

4.3. Kiilah

Daha ¢ok dervislerin kullandig1 konik sekilde yiikselen tepelik kismi tiggen prizma
seklinde biten, bas ¢evresinin etrafina destar sarilarak kullanildig1 gibi destarsiz olarak ta
kullanilan bagliga kiilah denilmektedir. Sapka kanuna kadar kullanilmis olan kiilahi,
kavuktan ayiran en 6nemli 6zellik dikissiz tek parga keceden yapilmis olmasidir.

TEPELIK

DESTAR
BAS CEVRE

BOYUN

OMUZ

ALINLIK
SUSLEMESI

Cizim 3. Mezar Tasinda Kiilah Erkek Bagliginin Terminolojisi
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Ornek 3.

Giisel 12. Molla Ibrahim’in mezar tas1 bashg1, ¢izimi, siisleme detay1

Eser Adi : Molla Ibrahim’in mezar tas1 bashg:.
Bulundugu Yer : Saat Kule Camii, Gostivar/Makedonya.
Vefat Tarihi : H. 1254/M.1838-309.

Genel:

Molla Ibrahim’in mezar tas1 Gostivar’da Saat Kule Camii haziresinde yer almaktadir.
Mezar tagmin kitabesinden, Molla Ibrahim’in H. 1254/M.1838-39 tarihinde vefat ettigi
anlagilmistir.

Mermer malzemeli mezarin sadece bas sahidesi mevcuttur. Yukariya dogru hafif
genisleyen dikdortgen bir forma sahip bas sahidesi; basglik, boyun, govde ve kaide
boliimlerinden olusmaktadir. Kaide topraga gomiilii durumdadir.

Bas sahidesinin alinliginda, merkezde bir toplanma sonrasinda saga ve sola acilan stilize
ir1 “S” ve “C” kivrimlardan olusan bir siisleme programi vardir. Alinlik, siislemesinin bitis
sekline gore cerceve icine alimmistir. Kitabelik diiz bir silmenin ortasinda yuvarlak kemerli bir
nis ile bu boliimden ayrilmistir. Kabartma teknigindeki kitabe alt1 satirdan olugsmustur. Son ii¢
satir1 topraga gomiilii durumdadir. Bas sahidesi omuzlu bir gegis, boyun ve baslik ile
sonlandirilmistir. Dis formu ise diiz bordiirle sinirlandirilmistir.

Bashk:

Bas sahidesinde omuzdan yiikselen boyun iizerinde destarli sivri kiilah yer almistir.
Kiilahin tepeligi iiggen prizmasi seklinde olup 19cm yiiksekliktedir. Kiilahin niive kisminda,
On tarafta goriilen saga yukari dogru verev dort tane ¢izgi, destarin burularak sarilmis oldugu
izlenimini vermistir. Destarl1 sivri kiildhin iiggen prizmasi seklindeki tepeliginde kirilmanin
oldugu gozlemlenmistir.

Kitabenin Okunusu:

Hiive’l baki
Merhim ve magfir
Molla? Tbrahim bin
....rihu-i¢ilin
El-Fatiha

Sene 1254
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4.4. Tarikat Tac
Kece kumastan yapilan tarikat taclarinin niivesi (sikke yada arakiye olabilir), en ¢ok
kahverengi, yesil, beyaz ya da siyah renkte olmaktadir. Destar kumas1 olarak da tiilbent tercih
edilmektedir. Taclar, her tarikatin kendi silsilesi i¢inde farklilik gosterir. Terk sayilarina gore
taclarin isimleri degigsmektedir.

DUGME (PUL, MUHUR)

TERK (DAL, ELiF)
KUBBE

DESTAR

*TAYLESAN (RISALE)

Cizim 4. Mezar Taginda Tarikat Taci Erkek Basliginin Terminolojisi

Ornek 4.

Gorsel 13. Seyh Abdurrahman Efendi mezar tagi sahidesi,baslik ¢izimi, alinlik siisleme detay1.

Eser Adi . Seyh Abdurrahman Efendi’nin mezar tas1 basligz.
Bulundugu Yer : isa Bey Camii haziresi, Uskiip/Makedonya.
Vefat Tarihi : H.1316/M. 1898-99.

Genel:

Seyh Abdurrahman Efendi’nin mezar tast Uskiip’te Isa Bey Camii haziresinde yer
almaktadir. Mezar tagiin kitabesinden, Seyh Abdurrahman Efendi’nin Naksibendi Seyhi
Kalkandelenli Seyh Mustafa’nin ihvani oldugu, Isa Bey camiinin hatibi oldugu ve H.1316/M. 1898-
99 tarihinde vefat ettigi anlasilmustir.

Mermer mezar bas sahidesine sahiptir. Yukariya dogru hafif genisleyerek yiikselen
dikdortgen forma sahip bas sahidesi, bashk, boyun, gdvde ve kaide bdliimlerinden
olusmaktadir. Kaidesi topraga gomiliidiir.

Bas sahidesinin alinliginda ortadan saga ve sola uzanan kitabeligin yuvarlak kemeri
etrafin1 dolanan stilize dal ve yapraklar goriilmektedir. Bu kompozisyon alinligin ortasinda,
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dallarin birlesim yerinde dort koseli bir rozet olusturmaktadir. Omuz baslarina birer tane “C”
kivrimli yaprak yerlestirilmistir. Kitabelik yuvarlak kemerli bir kartus ile bu bdliimden
ayrilmistir. Alt tarafi da yuvarlak olan bu kartusun etrafi flama goriintiisiinde geometrik bir friz
ile tamamlanmistir. Kabartma tekniginde16 satirli kitabenin satirlar arasi silmelerle ayrilmstir.
Bas sahidesi, daralan omuzdan yukar1 dogru uzanan boyun ve baslik ile sonlandirilmistir. Dig
formu ise diiz bir bordiirle sinirlandirilmistir.

Bashk:

Bas sahidesinde omuzdan yiikselen boyun iizerinde Naksibendi taci yer alir. Yedi terkli
tacin terklerinin kazima c¢izgileri arka tarafta fark edilemeyecek kadar asinmis durumdadir.
Tacin tepesinde ayr1 bir tepelik ya da tabla yoktur. Tarikat basliklarinda bu kisma kubbe
denilmektedir. Terkler basligin kubbesinde birlesecek sekilde yedi parcaya ayrilmistir. Tacin

lengeri tlizerinde cilineydi destar1 goriilmektedir. Oldukga sade ve yalin bir bagliktir.
Kitabenin okunusu:

Hiive el-hallak el-baki

Zalra burda yatan miird-1 huda-y1 muhterem

Mutu kable en temutu sirrina mutevasil idi

Sebi altmis ti¢ olunca mevlidi hiisni hatime

Serri kabile can verdi, ¢iinkii vuslata kabil idi

Ve zati kiibritya olmugdu Naksibendi

Az arif ve fazil idi

Cok Memduh idi hem kendi mahbub el kuliib

Amil esrar1 ilmi ile amil idi

Bir bismillah ile sabri ile rahmetli

Abid el-rahman Resit Kamil idi

Kalkandelenli Seyh Mustafa Ruhu en-nefisesi

Nazarlarinin halifesi ve Gazi Isa

Bey hatibi Seyh Abdurrahman Efendi

Merhumun ruhuna el-fatiha

Sene 1316

Mezarin kitabesi yayimlanmistir (Bkz. Tungel, 2006, 67).

5. DEGERLENDIRME

Makedonya ve Kosova’daki tekke, hazire ve mezarliklarda bulunan mezar taglarindaki
basliklar kullanim kronolojisine gore; kavuk, fes, kiilah ve tarikat taci olmak tizere dort grupta
incelenmistir. Makedonya ve Kosova’daki mezar taslarinda kavuk ve fes tipi basliklar yogun
olarak kullanilmigtir. Anadolu drneklerini arastiran yaymnlara bakildiginda istanbul’da (Cal,
2000), Samsun’da (Nefes, 2002), Giresun’da (iltar,2005), Edirne’de (Arslan, 2007, Bas, 2009),
Usak’ta (Bayrakal, 2016) kavuk ve feslerin sayica ¢ogunlukta oldugu goriilmiistiir.
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Cizelge 1. Kosova ve Makedonya’daki Erkek Bagliklarinin Dagilimi (%)

<
252 E 517 769
’ye 769’a o ’ye ’a
ERKEK BASLIKLARI %: gore% gore% @ gore% gore%
D
2 S
Kavuk 110 43,7 14,3 155 29,9 20,2
Fes 103 40,9 13,3 178 34,5 23,1
Kiilah 25 9,9 3,2 48 9,3 6,2
Tarikat taci 10 3,9 1,3 98 18,9 12,8
Basliksi1z 4 1,6 0,5 38 7,4 4.9
Toplam 252 100,0 32,6 517 100,0 67,2
GENEL TOPLAM 769
Cizelge 2. Kosova ve Makedonya’daki Kavuk Tiplerinin Dagilim1 (%)
>
110’a 265’e gore (@] 155’e gore | 265’e gore
KAVUKLAR %ﬁ gore % | % g A o% g % g
P A4
2 =
Dardagan 2 1,8 0,8 1 0,6 0,4
Katibi, 32 29,1 12,1 43 27,7 16,2
Kuka 0 0,0 0,0 il 0,6 0,4
Miicevveze 3 2,7 1,1 17 11,0 6,4
Orfi Destarlt 64 58,2 242 75 48 4 28,3
Pasali 9 8,2 3,4 16 10,3 6,0
Serdengegti 0 0,0 0,0 2 1,3 0,8
TOPLAM 110 100,0 41,6 155 100,0 58,5
GENEL TOPLAM 265

Uzerine bir destar sarilarak kullanilan kavuklar, destarlarinin sarilis bigimine gore
isimlendirilmis ve gruplandirilmistir. Incelenilen kavuk tipi basliga sahip mezar taslari
dardagan, katibi, kuka, miicevveze, orfi destarli, pasali ve serdengecti olmak iizere yedi alt
gruba ayrilmistir. Kavuk tipi basliga sahip mezar taslar1 iginde Makedonya’da ve Kosova’da en
cok goriilen 6rfi kavuk ve katibi kavuk tipi olmustur.

Osmanli Dénemi Anadolu mezar tasi drneklerini, Istanbul’da (Cal, 2000), Samsun’da
(Nefes, 2002), Giresun’da (iltar, 2005), Edirne’de (Arslan, 2007; Bas, 2009) ve Trabzon’da
(Eren, 2011) da arastirma yapan arastirmacilarin yayinlari incelendiginde kavuklar dig
goriinlimiine gore yapilan bir siniflandirmaya tabii tutulmustur. Bazi arastirmacilar destar
sartlmis bagliklari, kavuk tipi bashiklarinin bir alt grubu olarak degerlendirirken, bazi
arastirmacilar da destar sarilmis basliklari, sarikli adi altinda tek basina bir baslik olarak ele
almiglardir. Bu durum bashigin kavuk mu yoksa sarik mi1 oldugunun tanimlanmasinda sikinti
yasanmasina sebep olmustur. Bir baglik i¢in hem baslik, hem kavuk, hem de sarik denilen alt
gruplar yapildigi da goriilmiistiir.
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Cizelge 3. Kosova ve Makedonya’daki Fes Tiplerinin Dagilimi (%)

<
103’e go 0 E 178’e go 281’e gire
gore | 281°e gore O e gore

FESLER %i % % a % %

< s
Mahmudiye Kalipl Fes 20 19,4 7,1 8 4,5 2,8
Mecidiye Kalipli Fes 39 37,9 13,9 86 48,3 30,6
Aziziye Kaliph Fes 7 6,8 2,5 16 9,0 5,7
Hamidiye Kalipli Fes 29 28,2 10,3 60 33,7 21,4
Sarikli Fes 8 7,8 2,8 8 45 2,8
TOPLAM 103 100,0 36,7 178 100,0 63,3
GENEL TOPLAM 281

Calismada inceledigim toplam 281 adet fes tipi basliga sahip mezar taslarinin; 178’1
Makedonya’da 103’ii Kosova’da, bulunmaktadir. Mezar taslarinda goriilen fes tipi basliklar
kullanim kronolojisine gore; mahmudiye, mecidiye, aziziye,hamidiye kalipli fes tipi bagliklar
ve belli bir kronoloji i¢inde yer almayan fesin kullanildigi her donemde goriilebilen sarikli fes
tipi baslik olmak iizere bes grupta incelenmistir. Makedonya ve Kosova’daki mezar taglarinda

mecidiye kalipli fes tipi baslhiginin sayica fazla oldugu goriilmektedir. Anadolu’da Osmanh
Donemi mezar taglarimin incelendigi yayinlardaki ornekler dahilinde, calismadaki biitiin
gruplara ait Orneklerin sadece Rize’de (Hanoglu, 2015) bir arada goriildiigi dikkati
cekmektedir. Anadolu’da aziziye kalipli fes tipi mezar tasi basligi hemen hemen biitiin
bolgelerde yaygin olarak goriiliirken, mahmudiye ve hamidiye kalipl fes tipi basliklara daha az

rastlanmistir.

Cizelge 4. Kosova ve Makedonya’daki Kiilah Tiplerinin Dagilimi %

<
2
A 25’ 73’e ®) 48’e 73’e
KULAHLAR <
8 gore% gore% @ gore% gore%
%)
O <
¥ =
Destarli Kiiladh 25 100 34,2 48 100 65,8
TOPLAM 25 100 34,2 48 100 65,8
GENEL TOPLAM 73

Calismada inceledigim kiilah tipi basliga sahip mezar taslarinda, destarli kiilah tipinin
Kosova’da 25, Makedonya’da ise 48 adet Ornegi bulunmaktadir. Anadolu’da yapilan

arastirmalarda ise
rastlanilmamustir.
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Cizelge 5.Kosova ve Makedonya’daki Tarikat Taclariin Dagilim1 (%)

<
10 E 98 108
’a 108’e o ‘e ‘e
TACLAR %: gore% gore% @ gore% gore%
D
2 =
Bedevi taci 4 40,0 3,7 0 0,0 0,0
Bektasi tact 1 10,0 0,9 86 87,8 79,6
Celveti taci 0 0,0 0,0 1 1,0 0,9
Esrefi taci 0 0,0 0,0 1 1,0 0,9
Halveti taci 3 30,0 2,8 1 1,0 0,9
Kadiri taci 0 0,0 0,0 1 1,0 0,9
Melami taci 1 10,0 0,9 1 1,0 0,9
Mevlevi tact 1 10,0 0,9 2 2,0 1,9
Naksibendi tact 0 0,0 0,0 1 1,0 0,9
Rifai taci 0 0,0 0,0 3 3,1 2,8
Selami taci 0 0,0 0,0 1 1,0 0,9
TOPLAM 10 100,0 9,3 98 100,0 90,7
GENEL TOPLAM 108

Calismamda inceledigim toplam 108 adet tarikat taci baslikli mezar taginin 10 adedi
Kosova’da 98 adedi Makedonya’da bulunmaktadir. Makedonya ve Kosova’da 11 farkl tarikata
ait tacin mezar taslarinin baghklarinda kullanildig1 goriilmiistiir. Bunlar i¢inde en ¢ok Bektasi
tact Makedonya’daki mezar taslarinin basliklarinda goriilmiistiir. Bunlar i¢inde Bektasi
tarikatina ait tacin Makedonya’daki mezar taglarinin basliklarinda ¢ok sayida goriilmesi dikkat
¢ekmektedir.

Osmanli Donemi Anadolu mezar tas1 6rneklerini tanitan yayinlar incelendiginde;
Istanbul’da (Cal, 2000; Kurtbil, 2009; Dasdemir, 2011), Kastamonu’da (Giimiisdag, 2007;
Gilindogan, 2007) ve Rize’de (Hanoglu, 2015), Makedonya ve Kosova’daki kadar ¢esitli tarikat
taclarinin bir arada oldugu bolgelerin olmadig goriilmiistiir. Anadolu’da da farkl: tarikatlara ait
taclarin mezar taglarinin basliklarinda kullanildigi yapilmis olan yayinlardan anlagilmaktadir.

6. SONUC VE ONERILER

Osmanli merkez yonetiminin zayiflamasi ve 93 Harbinden sonra Balkanlar’da
konsolosluklarin (Rusya’nin, Avusturya’nin) acilmasi Osmanli Devletini igten ¢okerten
sebepler arasindadir. Bu durum insanlarin go¢ etmesine sebep olmustur. Gog¢ sonrasi
Balkanlar’da kalanlar ise mezar taglarinin yapimi dahil diger mimarilerin yapimi igin baska
yerlerden usta getirterek karma bir islup olusturmuslardir. Fakat mezar taslarina yazilan
kitabelerdeki siir konusu agisindan bir degisiklik olmamistir. Clinkii bu gdégler sirasinda
Balkanlara gelen Tiirk edebiyatcilar da olmustur. Boylece Makedonya ve Kosova mezar
taglarinda 15. ylizyildan 18.yiizy1l ortalarina kadar Osmanli’nin sanatsal {isluplar1 o
bolgelerdeki eserlere yansimistir.
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Osmanli Doéneminin Avrupa’daki/Makedonya ve Kosova’daki eserleri dogal afetler,
cikan ve cikartilan yanginlar, baz1 u¢ noktada olan dini gruplarin yagmalamalar1 neticesinde
cok fazla ayakta kalamamistir. 26 Temmuz 1963'te meydan gelen Uskiip tarihinin en biiyiik
depremi buray1 harabeye cevirmistir. Deprem, Osmanli eserlerinin merkezde c¢ok fazla
korunamamasinin en énemli sebebi olarak gosterilmektedir. Her iki bolgede de mezar taglarinin
halen yok edilisi devam etmektedir.

Kisiler ile ilgili kayitlarin olmadigi o donemlerde, mezar taslart 6nemli bir kaynak
olmaktaydi. Daha Once yapilan mezar tasi arastirmalari incelendiginde Makedonya ve
Kosova’daki mezar taglarinin gerek tarihgilerin gerekse sanat tarihgilerin ¢ok sayidaki
arastirmalarma (tez, makale, kitap) konu oldugu goriilmistiir. Tarih¢iler mezar taslarinin
tespiti, kitabelerinin okunmasi, okunan kitabelerin tarihe 1s1k tutan sonuglar1 ve
degerlendirmeleri iizerine calismalar yapmislardir. Sanat tarih¢ilerinin ise; mezar taglarinin
tespitine yonelik, daha ¢ok bag ve ayak sahidelerini bigimsel ve siisleme 6zellikleriyle ele alip
tanitan, basliklar1 da, mezar taginin biitiinii i¢inde tanitip degerlendiren ¢alismalar yaptiklar
goriilmiistiir. Bunun neticesinde erkek mezar taglari basliklarini giyim kusam ile iliskilendiren
ve bu yoniiyle dogrudan degerlendiren ¢alismalarin eksikligi sebebiyle Makedonya ve Kosova
bolgesi icin yapilan bu arastirma ile erkek basliklarinin arastirilma yontemine farkli bir bakis
acist getirilmistir. Bu ¢aligmanin diger Tiirk Diinya iilkelerindeki baslikli erkek mezar taglarinin
arastirtlmasinda ve Tiirk Giyim tarthi agisindan degerlendirilmesinde Onciilik yapacagi
diisiiniilmektedir. Ayrica farkli bolgelerde baslhikli kadin mezar taslarinda da ayni arastirma
yonteminin kullanilabilecegi nerilmektedir. Bu ¢aligmanin Makedonya ve Kosova bolgesinde
mevcut mezar taglarinin belgelenmesi ve envanterinin olusturulmasinda yol gdsterici
olabilecegi diisiiniilmektedir.
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3D KUMAS MASKE TASARIMI: SARTOR MASKS ORNEGI
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OZET

2020 yili itibari ile birgok diizenin ve aligkanligin degismesine sebep olan Covid-19
pandemisinin etkileri giysi endistrisinde de goriilmektedir. Pandemi ile olusan kosullar
dogrultusunda giyim aliskanliklarinda gergeklesen hizli ve zorunlu degisiklikler giysi
endiistrisinde iireticiler ve tiiketiciler acisindan farkli ihtiyaclarin dogmasina yol agmuistir.
Pandemi ile birlikte medikal veya kumas maske kullanimi genis alana yayilmis ve uzaktan
caligma sistemi ile giyim aligkanliklar1 degismistir. Maskelerin herkes tarafindan kullanilan bir
tiriin haline gelmesi ile yeni bir pazar olusmustur. Bu ¢alismada, olusan kosullardan etkilenen
NewYork merkezli Istanbul’da iiretim yapan bir 6zel siparis imalat firmas1 olan Sartor
NYC’nin yeni kosullara adapte olma siirecinde izledigi yol, tasarim agisindan 3D kumas maske
Ornegi tlizerinden bir durum caligmasi olarak ele alinmistir. Sartor NYC’nin yasanan
degisikliklere adapte olma siirecinde gomlek {iiretiminde kullandiklari teknik altyapinin
kullanilmaya devam edebilmesi i¢in nasil bir {iriin gelistirilebilir sorusuna cevap aranmistir.
Yeni bir liriin gelistirme ihtiyact dogmasi ile kendilerini nasil konumlandirmalar1 gerektigine
karar verme siire¢leri, iirlinlin nasil olusturuldugunun tasarim ve iiretim asamalarinin analiz
edilerek tasarim siirecinde iirliniin 6ne ¢ikan 6zelliklerinin incelenmesi bu ¢alismanin amacini
olusturmaktadir. Tasariminin her zaman i¢in bir amag i¢in tasarlamak oldugu dogrultusunda
3D kumas maske {riinii 6rnegi iizerinden bir {iriinlin tasarlanma amacinin ne oldugu ve
ozelliklerinin hangi kriterleri yerine getirecegi saptanmaya g¢alisilmistir. Calismada, ihtiyag
duyulan kumas maskenin tasarim siireci, tasimasi gereken 6zelliklerinin belirlenmesi, tiretim
asamalarinda karsilagilan problemler ve bu problemlere ne gibi ¢oziimler gelistirildigi ortaya
koyulmustur. Bu ¢alisma olusan yeni kosullar, pazarlar ve ihtiyaglar dogrultusunda bir marka
i¢in iirlin tasarlarken dikkat edilmesi gereken noktalarin kumas maske drnegi iizerinden tespit
edilmesini ve Ozellikle tasarim basta olmak iizere, bir {iriinlin hem tasarimi hem de tiretimi
asamalarinda elde edilen bilgileri ortaya koymak agisindan 6nem tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kumas Maske Tasarimi, 3D Maske, Uriin Gelistirme, Markaya Ozel
Tasarim ve Uretim, Tekstil ve Moda Tasarimi.

1.GIRiS

Pandeminin treticiler ve tiiketiciler agisindan farkli ihtiyaglarin dogmasina yol agmasi sonucu
her sektor farkl sekillerde etkilenmistir. Uzaktan ¢alisma sistemi ile giyim aligkanliklarinin
degisime ugramasi ve kisiye 0zel veya Ozel siparis lizerine iiretim yapan treticilerin de bu
degisimden etkilenmesi kaginilmaz olmustur. Diinya saglik orgiiti ( WHO ) tarafindan
paylasilan maske kullanimina yonelik bilimsel aragtirmalar ve Bulagic1 Hastalik Kontrol ve
Onleme Merkezi ( CDC ) tarafindan yapilan agiklamalar kumas maske kullaniminin genis alana
yayimasint saglamigtir. Kumas maske kullanimindaki yayilma iireticiler agisindan yeni bir
iriin gam1 olusmasina sebep olmustur.
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NewYork merkezli Istanbul’da iiretim yapmakta olan Sartor NYC markalara dzel tasarim ve
iiretim firmasidir [10]. 2014 yilindan itibaren Istanbul'da Bomonti'de faaliyet gdstermektedir
ve kirk iki c¢alisan1 bulunmaktadir. Markalara 6zel dikim gomlek tiretimi, hazir giyim,
agirlama (Hospitality) ve otel {iniformalar1 alanlarinda hem tasarim hem de {iretim hizmeti
vermektedir. Miisterileri arasinda Teddy Stratford [12] gibi erkek gomlek markalart ve Stock
mfg [11] gibi agirlama {iniformas1 markalar1 bulunmaktadir. Pandemi, firmanin gémlek ve
tiniforma tiretim kapasitesinin yiizde elli azalmasina sebep olmustur. Yeni olusan kosullardan
etkilenen firmalardan biri olarak iiretim kapasitesindeki bu azalma firmay1 var olan imkanlarini
kullanmaya devam edebilmeleri i¢in yeni iiriinler gelistirmeye yoneltmistir. Bu noktada yeni
bir iirlin belirlemede Oncelikleri secilen {iriiniin firsat yakalamaktan ¢cok pandeminin zorladig1
kosullara adapte olarak liretime devam edebilecekleri markanin yaratmis oldugu; kaliteli
malzeme se¢imi, temiz dikis kullanimi, el is¢iligine 6nem vermesi, etik liretim ve ulasilabilir
olma gibi degerlerin devam ettirilebilecegi bir iirlin olmast olmustur. Firmanin yeni olusan
kosullara adaptasyon siirecinde iiriin gamlarina eklenebilecek iiriinlerden biri olarak kumas
maske belirlenmistir. Sartor NYC tarafindan bu {iriin segmentinin se¢ilmesi iiretim sistemlerini
tamamen degistirmeden var olan duruma adapte olabilmek {izerine gelismistir. Miisterilerinden
aldiklar1 kumas maske siparislerini g6z oniinde bulundurarak kumas maske iirlin gelistirme
stireci igerisine girmislerdir. Bu ¢aligmada Sartor NYC’nin iiriin gelistirme siireci; “3D Kumas
Maske Uriin Gelistirme”, “Uretim Asamasi ve Karsilasilan Problemler”, “Gelistirilen
Coziimler” basliklar altinda durum ¢alismasi olarak incelenmektedir. Is stratejisinin ii¢ ayagin
olusturan uyum, kivraklik ve rekabet tistiinliigliniin yeni bir iiriin gami tizerinde firma tarafindan
nasil kullanildigi, var olan kumas maskelerden daha 1yi bir kumas maske nasil yapilabilir ve
tasarim siirecinin de bir pargasi olan iriin ile ilgilenecek miisterinin nasil saptanacagi gibi
sorularin cevaplari, incelenen basliklar altinda verilmeye calisilmistir.

2. 3D KUMAS MASKE URUN GELISTIRME

“ Tasarim” terimi tarafindan kapsanan yapilabilirlikler yelpazesi, araclarin dikkatli bir bi¢gimde
amaclara uyarlanmasim1  gerektirir [2]. Olusan bir ihtiyacin karsilanmasina ve
gereksinimlerimize hizmet etmeye yonelik ¢oziimler gelistirilmesi tasarim pratiginin amaglara
yonelik olarak kullanilmasini igermektedir. Dorst; “Tasarim pratigini sorun ile ¢oziimiin birlikte
evrimi olarak tanimlamak pekala yerinde olur: Uzman tasarim pratikleri sorunun yeniden
formiile edilmesiyle ilgili oldugu kadar ayn1 zamanda uygun ¢éztimlerin {iretilmesi ile ilgilidir”
[1] demektedir. Ayn1 zamanda tasarim; “ Bir tasarlama eylemi sonucunda beliren ve asil yapitin
gerceklestirilmesi sirasinda yonlendirici olan proje, ¢izim, maket vs. gibi {rlinlerin timi”
olarak tanimlanmaktadir [4]. Pazarin olabildigince erken bir asamada dikkate alinmasi [3] ve
tiriiniin kime hitap edeceginin belirlenmesi tasarlama asamasinin basinda bazi kriterlerin
belirlenmesi agisindan 6nemlidir. Bu dogrultuda yeni bir {irtin gelistirme ihtiyaci dogmasindan
hareket ile bir iirliniin olusturulmasinda tasarlanma amacinin ne oldugu ve 6zelliklerinin hangi
Kriterleri yerine getirmesi gerektigi ve Sartor NYC’nin gémlek tiretiminde kullandiklar1 teknik
altyapinin kullanilmaya devam edebilmesi i¢in nasil bir {iriin gelistirilebilir sorularina cevaplar
aranmistir. Maskenin diger maske {iireticilerinden daha iyi nasil yapilabilecegi sorgulanmistir.
El isciligine 6nem veren, el is¢iligi ile iiretilmis {irlinler isteyen miisterilere odaklanilmistir.
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Maskenin tasimasi gereken ozelliklerin belirlenmesinde dncelikle Diinya Saglik Orgiitii ( WHO
) ve Bulasic1 Hastalik Kontrol ve Onleme Merkezi ( CDC ) tarafindan yapilan agiklamalar
dikkate alinmistir. CDC tarafindan yapilan bilimsel bilgilendirmeler birka¢ kattan olusan
kumas maskelerin kullaniminin Sars-Cov 2 yayilimini kontrol etmede etkili oldugu
yoniindedir[5] [8]. Kisisel korunma agisindan maskelerin takan kisiler tarafindan damlacik
solunmasin1 azalttigr belirtilmekte olup, kumas maske kullanimmin tavsiye edildigi
goriilmektedir [5] [8]. Maske cesitleri ile ilgili olarak ise damlacik yayilimindan korunmak igin
birgok maske ¢esidi bulundugundan bahsedilebilmektedir [7]. Ozellikle rahat bir sekilde yiize
iyi oturan maskelerin secilmesi Onerilmektedir [7]. Kumas maskeler bir¢ok farkli kumas
tiirlinden yapilabilmekte ve farkli formlara sahip olabilmektedir. Kumas maskelerde aranmasi
gereken Ozelliklerin birden fazla kat kumastan olusmasi, stk dokunmus nefes alinabilecek
dokuma kumas olmasi ve burun teli kullanilmasi olarak paylasilmaktadir [7] .

Bu paylagimlar dogrultusunda, var olan maskelerde karsilagilan problemlerin en aza
indirilebildigi bir tiriiniin gelistirilebilmesi lizerine, bir liriin gelistirme ¢aligmas1 yapilmistir.
Firmanin pandeminin baslangi¢ aylarinda miisterilerinden gelen siparisler dogrultusunda
tirettigi iki maske modeli bulunmaktadir (bkz. Gorsel 1).

Gorsel 1: Sartor Nyc firmasi tarafindan misterileri igin gelistirilen iki maske modeli.

Uretilmesi planlanan maskenin modelinin belirlenmesi asamasinda daha 6nce denenmis bu iki
maske modeli disinda yaygin kullanilan maske formlarindan hareketle sekiz maske kalib1
denemesi daha yapilmistir (bkz. Gorsel 2).

Gorsel 2: Maske model denemeleri.

Bu maske modellerinden biri ile tiretime devam edilip edilmemesi noktasinda maskeler
incelendiginde ve kullanilarak deneyimlendiginde karsilasilan sorunlar tespit edilmeye
calisilmigtir. Karsilagilan sorunlar; maskenin yiize ¢ok yakin olmasi burun ve dudak arasinda
hi¢c mesafe olmamasi, konusurken hareket etmesi, asagiya veya yukartya kaymasi, kulaklar
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acitmasi, gozlik kullaniminda gozliiklerde bugulanma olusmasi, yiize oturus problemleri,
diizgiin durmama ve hantal goriiniim gibi problemleri icermektedir.

Bu denemeler ve yapilan aragtirmalar sonucunda airqueen marka [6] nonwoven maskenin
ozellikle maskenin yiize ¢ok yakin olmasi burun ve dudak arasinda hi¢ mesafe kalmamasi
problemini ortadan kaldiran bir forma sahip oldugu tespit edilmistir (bkz. Gorsel 3). Bu
dogrultuda 3D maske formunun tespit edilen problemlerin ortadan kaldirilmasindaki
performansini kontrol edebilmek i¢in 3D maske model denemeleri yapilmistir.

Gorsel 3: Air Queen marka nanofiber tek kullanimlik maske.

3D maske olusturabilmek i¢in diger maske formlarinda oldugu gibi birden fazla yontem
bulunmaktadir. Ornegin air queen markasinin nonwoven maskesi dokuma kumas kullanilarak
dikildiginde iist, orta ve alt kisimdan olusan ii¢ panelin birlestirilmesi ile olusturulabilmektedir.
Bu ii¢ paneli olusturacak bir diger yontem ise Olc¢lilendirmesi dogru yapilmis tek pargadan
olusan bir kalip ¢aligmasinin kumasa aktarilip kumas kesildikten sonra Japon origami sanatina
benzer bir sekilde katlanmasidir. 3D kumas maske olusturabilmek i¢in dort farkli kalip
caligmasi1 yapilmis ve bunlarin arasindan istenen sonuca en yakin olan 6rnek iizerinden
ilerlenmeye karar verilmistir (bkz. Gorsel 4).

Gorsel 4: 3D kumas maske prototipi.

Belirlenen bu prototip lizerinden dlgiilendirme ¢alismalar1 yapilmis, maskenin tagimasi
istenen Ozellikler eklenmistir (bkz. Gorsel 5).



oooooooo

Small but sturdy
stoppers for easy
size adjusment

Double-layer
construction is

Soft, stretchy elastic light but

N for all-day comfort protective

Gorsel 5: Sartor Masks 3D kumas maske [9].

Bu denemeler sonucunda gelistirilen 3D kumas maskenin tasidigi ozellikler; iki kat yiiksek
kalite %100 pamuk kumas kullanimi1, maskenin durusunun sabitlenmesi i¢in eklenen sabitleme
dikisi ( panel tack ), diizgiin durmasi i¢in saglamlastirilmis burun paneli, burun panelinde
biikiilebilir burun teli kullanilmasi, burun kisminin iyi oturtulmasi ile gézliik kullaniminda bugu
olusumunun 6nlenmesi, yumusak lastik kullanilmasi, lastik kisminda ayarlama yapilabilmesi
i¢in kii¢iik ama saglam stopper eklenmesi ve maskenin S, M, L 6lgiilerinde tiretilebilmesi [9]
olarak belirlenmistir.

2.1 URETIM ASAMASI VE KARSILASILAN PROBLEMLER

Uretimin bagladig1 ilk bir ay icerisinde 3D kumas maskelerde bazi problemler ile karsilagiimaya
baslanmistir. Karsilasilan ilk problem diger bircok konfeksiyon tliretiminin dikim asamasinda
goriilen hatalarin basinda gelen dikislerde kaymalar ve dikislerin yeterince diizgiin ve temiz
olmamasi olmustur. ikinci problem maskenin burun kisminin diizgiin oturmasi i¢in eklenen
burun paneli tutturma dikisinin yerinin dogru olmamasi olmustur (bkz. Gorsel 6).

Gorsel 6: Dikisinde kayma olan ve burun paneli tutturma dikisinin yerinin dogru yapilmadigi 3D
kumas maske ornekleri.

Bu cok kiiciikk ve Onemsiz gibi goriinen dikis yerindeki Smm’lik farklilik maskenin yiize
oturusunu ve ergonomisini etkilemistir. Bir diger problem maskenin i¢ kismindaki katlamanin
doksan derecelik a¢1 olusturacak sekilde dogru yapilmamasi olmustur (bkz. Gorsel 7). Bu
katlamada yapilan yanlislik da ayni burun panelinde ylize tam oturmasi i¢in yapilan tutturma
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dikisinin yerinin dogru yerlestirilmemesinde oldugu gibi ergonomik olarak problem
yaratmigtir.

_

Gorsel 7: 3D kumas maskede yapilan i¢ katlama hatalart.

Son olarak maskenin lastiklerinin donmemesi i¢in eklenen kumasa tutturma dikisi lastigin
icinden gectigi kenar ¢evirmesinin lastigin kulaga gegirildikten sonra lastigin kumas kenarini
biizerek ylize tam olarak oturmasini saglamadigindan maskenin kenarlarinda bosluk olusmasina
sebep olmustur (bkz. Gorsel 8). Yiizii olabildigince kaplayarak burunu ve agizi tamamen
kapatarak kenarlarda bosluklar olusmamasi maskelerden beklenen oOncelikli bir 6zellik
oldugundan olusan bu bosluk hem damlacik bulasina ve yayilimina zemin hazirlamakta [5] [7]
hem de gorsel olarak estetik goriinmemektedir.

Gorsel 8: Kenarlarda bosluk olusmus bir 3D kumas maske 6rnegi.
2.2 GELISTIRILEN COZUMLER

Uretim siirecinde ¢ogunlukla dikim hatalarindan kaynaklanan problemlere hizli sekilde
¢oziimler gelistirilmigtir. GOmlek dikiminde gosterilen ©6zenin maske dikimi i¢in de
stirdiiriilmesi saglanmaya c¢alisilmis, ozellikle dikislerdeki bitis yerlerinin temiz ve diizgiin
olmas1 saglanmistir. Maskenin burun kisminin diizgiin oturmasi i¢in eklenen tutturma dikisinin
yerinin seri Uretim agisindan sabitlenmesi i¢in ¢alismalar yapilmistir. Maskenin i¢ kismindaki
katlamanin dogru yapilmasi i¢in dikkat edilen noktalarin ve agamalarin iiretim ekibine tekrar
gosterilerek takip edilmesi saglanmigtir. Son olarak maskenin kenarlarinda olusan boslugu
ortadan kaldirmak icin alt kisima kiigiik bir ilik agilarak lastigin alttan bir cm yukaridan
cikarilmasi ile boslugun ortadan kaldirilmasi ve maske olgiileri kiigiiltiilmeden kenar kisminin
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ylize tam olarak oturmasi saglanmistir (bkz. Gorsel 9). Eklenen bu ilik ¢oziimlemesi olusan
boslugu ortadan kaldirmanin yani sira ayn1 zamanda gomlek dikiminde deneyimli olan firma
acisindan goémleklerden maskelere taginan bir detay olarak gonderme niteligi de tasimaktadir.

Gorsel 9: 3D kumas maske alt kenarlarina eklenen lastigin gectigi ilik, maskenin i¢ ve dis goriiniisii.
3. SONUCLAR VE DEGERLENDiIiRME

Pandemi gibi beklenmeyen hizli bir sekilde degisikliklere sebep olan durumlarla karsilagan
tasarimcilar ve ireticiler de gelismelere adapte olmak durumda kalmaktadir. Daha once
calisilmakta veya {iiretilmekte olunan iirinlerden memnun olunsa da yasanan degisiklikler
taleplerin ¢ok hizli degisiklige ugramasimi saglayabilmektedir. Bu durumda yasanan
degisikliklere adaptasyon saglanmasi var olan potansiyeli koruyarak calismaya devam
edebilmek i¢in bir ¢6zliim yolu olusturmaktadir.

Uriin gelistirme siireci sonrasinda iiretime gegildiginde, iiretim asamasinda gerceklesen ufak
olarak nitelendirilebilecek hatalarin maskenin ergonomisini énemli dlgiide etkiledigi tespit
edilmistir. Maskeyi satin alan miisterilerden de gelen geri doniisler dikkate alinmis ve maskenin
iyilestirilmesi i¢in kullanilmaya calisilmistir. Bu hatalarin tespit edilerek diizeltilmesinin ve
gereken noktalarda degisiklikler yapilmasinin saglanmasinin iiriine olan talebin devamliligini
sagladig1 goriilmiistiir. 5 Nisan 2021 tarihi itibari ile son yedi aydir Sartor Nyc tarafindan Etsy
online satis platformunda Sartor Masks olarak aktif olan sayfa iizerinden satilan 3D kumas
maskeler 33.966 satis gerceklestirmis, 2.882 yorum ve degerlendirme almistir. Firmanin etik
iiretim anlayis1 iizerine kurulu, transparan, kaliteli iirlinii ulagilabilir fiyata sunmakta olan
isletme modeli yaklagimini yeni eklenen {iriin aracilig1 ile olusturdugu Sartor Masks tizerinden
siirdiirmesine olanak tanidig1 goriilmiistiir. Ihtiyag¢ duyulan bir {iriin dogrultusunda,
benzerlerinden nasil daha iyi yapilabilir sorusu sorularak gelistirilmis olan 3D kumas maske
caligmasi ornegi lizerinden firmanin gomlek tiretimindeki temiz dikis ve bedene oturus (fit)
tecriibesinin aktarildigi maskeler araciligi ile olumlu bir deneyim elde ettigini sdylemek
miimkiindiir.

Uriin gelistirirken {iriin 6zelliklerini belirlemeden &nce miisterinin isteklerinin dogru

belirlenmesi, firmanin en giicli yonlerinin {iriin gelistirmede kullanilmasina zemin
hazirlanmasi, gelistirilen {iriin kullanici ile bulustuktan sonra yapilan geri bildirimlerin dikkate
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alinmas1 ve {iriin iizerinde iyilestirmeye yonelik degisiklik yapilmasina agik olunmasi Sartor
Masks 6rnegi lizerinden tespit edilen 6nemli ¢iktilar olmustur.
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SINEMADA KONSANTRE GRAFiK FORMLAR iLE FILME DONUK TASARIM
PERSPEKTIFi OLUSTURMA
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OZET

Bugiin film jenerigi tasarimlari, yaratici diislince gevresinde sekillenen disiplinleraras: birlikteliklerin
gbze carptig1 bir ¢alisma alamidir. Bu konsantre sinematik ve grafik formlar sinema sanati ve film
endiistri icerisinde diisiiniilerek anlamlandirilsalar da tiimiiyle bunlardan bagimsiz olarak estetik bir
unsur olarak da 6ne ¢ikmaktadir. Sinematik evrende meydana gelen gelismeler, estetik ve grafik dile
dair ilerlemeler ivme kazandirmistir. Rafine olarak ¢esitlendirilmis sdzciik, grafik iligkisi sinemada yeni
yaratim ve iretim bigimlerine olanak tanimigtir. Tiim bu gelismeler 15181nda jenerik tasarimlari, her
gecen giin filmsel anlatiya derinden katkilar sunmaya devam etmektedir. Bu alanin film izleme pratigine
dogrudan etkileri ve filmin yapisiyla ortiisen gorsellestirmelerin filme yonelik temasi arttirdigi géze
carpmaktadir. Bu noktada jenerik tasarimlar1 film prodiiksiyonunun tiiriinii ve anlatinin hedeflerini
yakalamada estetik bir biling ile hareket eder. izleyiciye kavramsal diisiinmeye iterek, filme yonelik
maksimum goriintii deneyimi sunarken, bu konsantre formlarin film anlatisina yaptig1 agilimlar merak
konusudur. Metin ve imgeyi ayni algisal diizlem tizerinde sunan jenerik tasarimlari, her gegen giin grafik
tasarimin yeni ve genis ifade bigimleri ile, minyatiir yapilar olarak gelisimini siirdiirmektedir. Filmsel
bigcimlerin grafik unsurlar ile uzlastirildigi, var olan birlikteliklerin yeniden kuruldugu bu deneysel
uygulama alaninda, tasarim ve sinemanin heterojen dili yakindan incelenmelidir.

Anahtar Kelimeler: Sinematik formlar, jenerik tasarimlari, hareketli grafikler

1. GIRiS

Jenerikler film miirettebatinin tanitimi islevine ek olarak hareketli formlar, ses gibi unsurlarla duygularn
harekete geciren “Ozet sunulardir” (Acar, 2015, s. 12). Filme ve filmin sahiplik yapisina yonelik
minimum diizeyde bilgi aktarma hedefiyle ortaya cikan jenerik tasarimlari zamanla, film endiistri
icerisindeki disiplinlerarasi olusumlardan beslenerek gelisimini siirdiirmiistiir. Filmsel evrene yonelik
bir deneyim alanina geg¢is yapacak olan izleyici i¢in filmle kurulan ilk temas jenerik tasarimlari ile
miimkiin olmaktadir.

Bu noktada jenerik tasarimlarini seyircinin etkilesimini artiran onu anlatiya dahil eden adeta retorik bir
ikna araci olarak konumlandirmak miimkiindiir.

White ve Simon’a gore filmin hemen oncesinde jenerik tasarimlarinin ekranda belirmesi izleyiciye
tanitimlarin ya da promosyonlarin bittigini hissettirir. O an ortamdaki tiim izleyiciler i¢in, filmin 6zerk
alanina girme ve gerceklik algilarmi bir noktada askiya alma zamanidir. Isik ve sesin diinyasina giren
izleyiciden diger insanlarla kurdugu mekansal ve fiziksel birliktelik duygusunu unutmasi ve film
iizerinden bireysel deneyimlerine odaklanmasi beklenir. Filmle kurulan iliski ¢ercevesinde gergeklesen
bireysellik vurgusu bu noktada jenerik tasarimlari tizerinden izleyici ve filmi birbirine yakinlastirir.
Tipki bir aperatif gibi film i¢in zemin olugturur (2001, s. 241).

Film jenerikleri tiimiiyle filmden bagimsiz olarak diisiiniilemeyecekleri ig¢in yar1 bagimsiz sinematik
formlar olarak konumlandirilirlar. Stanitzek’e gore, bu yar1 6zerklik jenerik tasarimlarina, filmin ham
ya da islenmis goriintiilerinden bagimsiz olarak yeni goriintiiler, imgeler liretme ve metaforlar gelistirme
firsat1 sunar. Jeneriklere sunulan bu 6zel 6zgiirliikler onlar1 ayn1 zamanda film fragmanlarindan da
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ayirmaktadir. Fragmanlar, sinematik kurgu icerisinde farkli bir gorsel 6geyi yapilarinda barindirmazken
jenerikler filmin paralelinde cesitli disiplinler aras1 kurduklar1 baglar ile anlatilarin1 zenginlestirirler.
Fakat 6te yandan hem fragmanlar hem de jenerikler yapilar itibariyle minyatiir, konsantre filmler olarak
konumlandirilmaktadir.

Allison’a gore jenerik tasarimlarinin ekranda yer aldiklari siirenin artmasiyla beraber, izleyici ile daha
fazla iletisim kurma ortami olugmustur (2013, s. 2). Jenerik tasarimlar ile saglanan bu iletisim alan
icerisinde izleyici metinler ve imgeler aracigiyla filmsel metnin sinirlarina filmin paralelinde ulastirilir.

2. FiLM JENERIKLERINDE FILME DONUK TASARIM PERSPEKTIFi OLUSTURMA

Casas’a gore, sinematik evrende yasanan dijital doniistimler beraberinde, sematik ve estetik niteliklerin
etkilesimi sonucu grafik tasarimin retorik yonii giin gegtikce Onem kazanmaktadir. Yeni ticari
¢ikarimlarin olusturulmasi ve pazarlama alternatiflerinin kolaylagmasi ile, film endiistrisinde, rafine
sozciik imaj iligkileri, grafik ve tipografik tasarimin yeni yaratim bigimleri olugsmustur (2007, s. 12).
Sofistike diisiince ¢evresinde ve teknoloji paralelliginde gelisim gosteren jenerik tasarimlart yalnizca
film endiistrisi tarihi igerisinde degil ayn1 zamanda biitiin olarak sanat alanina kendini dahil eden bir
sanat formu olarak da diisiiniilmelidir. Guernica iizerine bir inceleme yazan Henry McBride, hayata
niifuz eden her yeni duygu kiimesi i¢in bir sembol setine sahip olunmasi gerektigini Picasso’nun sanatini
dilini olusturan motivasyonun duygulardan tiireyen semboller oldugunun altini ¢izmistir (2004:
cevrimici). Picasso’nun yontemi tasarimcilarin jenerik tasarimlarini olustururken benimsedigi
yontemlerle ¢ok benzerdir. Bu noktada tasarim ve giizel sanatlarin ortak bir dili paylastig1 soylenebilir.
Bir jenerik tasarimi, filmsel malzemelerin diizenlenmesi, kurgulanmas1 ve grafiksel dgelerin jenerik
anlatisina dahil edilmesinden ¢ok daha fazlasidir. Bu tasarimlari metin ve imge bilesimleriyle olusmasi
olas1 semiyotik iliskilerin teorik olarak derlemesi olarak konumlandirmak miimkiindiir. Filmsel 6gelerin
bilingli manipiilasyonu igerisinde tasarim felsefesini ve estetigi barindiran bir siirectir.

3. SONUCLAR VE DEGERLENDIRME

Bugiin teknolojik gelismelerle birlikte yaratici siireglerin merkezine yerlestirilen tasarimecilar,
tasarimlari araciligiyla filme yonelik alternatif bir iletisim bigimi ortaya koymaktadir. Heller’a gore bir
jenerik tasarimcisini bu siiregte baglica gorevi tasarimin 6ziinli bulmak ve eylemsel olarak tasarimi
ortaya koymaktir. Tasarimin &ziiniin ortaya konulmasinin altinin ¢izildigi bu noktada, filme dair pek
¢ok kavrama film paralelinde gelistirilen grafik dil ¢er¢evesinde hareket kazandirilmasi baslica amagtir
(2004, s. 130- 134). Tasarimei filmi yaratici bir ortamda ele alarak yeniden yapilandirir (Stanitzek, 2005,
S. 27-42).

Tasarimeci, izleyici ve film endiistri igerisinde onemli bir yer isgal eden jenerik tasarimlarinin gerceklik
meselesine etkisi de énemli bir tartisma konusudur. izleyicide gergeklik algis1 yaratmada engel teskil
ettigini ifade etmekle beraber kimi yoOnetmenlerin filmlerinde jenerik tasarimlarina hi¢ yer
vermemelerinin sebebini bu hususa dayandirmaktadir. Filmsel diinyaya dair dgeler (diegetic) ya da
filmsel diinyaya ait olmayan dgeler (nondiegetic) jenerik tasarimlarinin yapisi igerisinde sergilendikce
Gérard Genette’in paratext olarak ifade ettigi bir alan olugsmaktadir (Noyan, 2009, s. 24). Gerard paratext
alanin1 bir giris holii olarak konumlandirir. Bu hol izleyiciye, okuyucuya kurgusal diinyanin i¢ine adim
atma ya da atmama hakki sunan i¢ tarafta (metne doniik) dis tarafta (diinyanin metinle ilgili séylemine
doniik)” bir bolgedir (Gerard, 1997, s. 2). Filmsel metnin kendisi disindaki tiim unsurlar bu alanda yer
almaktadir. Tiim bu unsurlar ana metni sararak anlatiya katkida bulunurlar. Ana metnin yakininda
konumlanan dismetinler, ¢epermetin (Ing. peritext) ve cevremetin (Ing. epitext) olarak kategorize
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etmistir. Genette’nin siiflandirmasi goz oniinde bulunduruldugunda jenerik tasarimlar1 ¢epermetin
(ing. peritext), film posterleri fragmanlar ise ¢evremetinler (ing. epitext) olarak konumlandirilabilirler.

4. GENEL DEGERLENDIRME VE SONUCLAR

Jenerik tasarimlart sinema sanati ve film endiistrisi arasindaki baglar cergevesinde diisiiniilerek
anlamlandirilsalar da tiimiiyle bunlardan bagimsiz olarak estetik acidan olduk¢a kuvvetli sanatsal
formlardir. Jeneriklerin yapisinda barindirdigr stiller, illistrasyonlar, tipografiler gibi pek ¢ok grafik
unsurla film anlatisinin metaforik bir anlatim yontemiyle biitiinliigiinii olustururken estetik bir incelik
kullanir. 1950’lerden gilinlimiize deneysel film yapimcilig1t icerisinde gosterdikleri gelisim
incelendiginde bu tasarimlar1 minyatiir filmler olarak tanimlamak miimkiindiir. Bigimin uzlagimlarinin
izole edildigi ve yeniden kuruldugu bu deneysel alan, tasarimci, yonetmen ve izleyici icin klasik bir
asamadan daha ¢ok, filmin ve dijital imgenin birbirine doniistiigii yaratici bir ortam haline gelmistir.
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OZET

Siirdiiriilebilirlik kavrami giiniimiizde halen tasarim alani da dahil olmak tizere her kesimden
bireyler i¢in tanimlamasi zor ve tam anlamiyla anlasilamamis iken grafik tasarimcilar agisindan
da durum benzerdir. Giiniimiizde sosyal medyaya yonelik gorsel icerik iiretiminin artmasi ve
kiiresel anlamda iletisim aginin daha hizl bir siire¢ haline gelmesi ile birlikte geri doniisiim,
evsel atiklar1 ayristirma, dogal yasami koruma gibi konularda toplum bilinci de artmistir. Yeni
medyanin ortaya cikisi ile Instagram, Facebook, Youtube gibi sosyal paylasim ortamlari
sayesinde bilgiyi oldukga kisa siirede yaymak ve daha genis captaki Kitlelere ulastirabilmek
miimkiin hale gelmistir. Cevre kirliligi ile ilgili yapilan arastirmalar gostermektedir ki son
yillarda reklam kapsamina girebilecek her mecrada siklikla vurgulanan geri doniisiim hareketi
artik diinyamizi kurtarmak i¢in yetersiz kalmaktadir. Bu noktada etkili bir ¢6ziim olarak
karsimiza ¢ikan cevresel siirdiiriilebilirligi saglamak i¢in ise yeniden kullanimi miimkiin
olmayan plastik {iriinlerin tiikketiminin azaltilmasi ve reddetme tercihinin ilk siraya alinmasi
siddetle dnerilmektedir. Ozellikle son aylarda kiiresel anlamda kars1 karsiya oldugumuz bir
tehdit olan Covid-19 salgini da hijyen sebebiyle tek kullanimlik triinlerin kullanimini artirmast
sebebiyle siirdiiriilebilirlik ¢aligmalarin1 daha 6nemli hale getirmistir. Saglik faktoriiniin her
kosulda diger onceliklerimizin 6niine ge¢iyor olusu sebebiyle bu alandaki caligmalar zaman
zaman geri planda kalabilmektedir.

Bu calismada siirdiirtilebilirlik kavraminin bireyler i¢in ne ifade ettigi arastirilmis ve reklam
sektoriiniin konuyu ele alis sekli irdelenmistir. Sosyal medyada ¢evre ile ilgili dikkat ¢ceken ve
biiyiik etki yaratan paylasimlarin reklam kampanyalarindaki gorsel sunumlarda ve {iriin
tasarimlarinda nasil yer aldig1 ve bu ¢aligmalarin tiiketici algisini nasil etkiledigi incelenmis,
stirdiiriilebilirlige gercek anlamdaki katkilar tartigilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Siirdiiriilebilirlik, Sosyal Medya, Grafik Tasarim, Reklam Tasarimi.

1. GIRIS

Latince “sustinere” kelimesinden gelen “siirdiiriilebilirlik” (sustainability) kelimesi,
sozliikklerde birgok anlamda yer almasina ragmen; esas olarak siirdiirmek, saglamak,
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desteklemek, var olmak, devam etmek anlamlarinda kullanilmaktadir (Ergiin ve Cobanoglu,
2012). Almanca siirdiiriilebilirlik terimi “Nachhaltigkeit” ilk olarak 1713'te ormancilikta
kullanilmistir ve ormanin yeni biiyiime veriminden daha fazla hasat yapmamak anlamina
gelmektedir (Wiersum,1995). Bir politika kavrami olarak “siirdiiriilebilirlik” ise ilk defa 1987
tarihli Brundtland Raporu'nda yer almaktadir. Bu belge, insanligin daha iyi bir yasama yonelik
beklentilerini karsilayabilmek i¢in yaptiklari ile doganin getirdigi sinirlamalar arasindaki
gerilim ile ilgilidir.

Cevresel sorunlara dair problemlerin ¢oziilmesine yonelik ilk yapici diizenlemeler
1970’lerde yapilmistir. 1972 yilinda Stockholm’de farkli sosyo-ekonomik yapilara sahip birgok
iilke tarafindan kabul edilen “Birlesmis Milletler insan Cevre Bildirgesi” bunlardan ilkidir.
Siirdiiriilebilirlik kavrami ise ilk defa Diinya Cevre ve Kalkinma Komisyonu tarafinca
hazirlanan 1987 tarihli Brutland Raporu’nda kullanilmistir. Bu rapora gore siirdiiriilebilirlik
“Bugiinlin gereksinimlerini, gelecek kusaklarin ihtiyaclarini karsilama yeteneginden 6diin
vermeden karsilayan kalkinma” olarak tanimlanmig ve bu tarihten itibaren kullanilmaya
baslanmistir (Agca, 2002).

Stirdiiriilebilirlik terimi, politika odakli arastirmalarda, kamu politikalarinin bagsarmasi
gereken seylerin bir ifadesi olarak popiiler hale gelmistir fakat 1987 tarihli Brundtland
Raporundan beri kavramin anlami olduk¢a degismistir. Zaman igerisinde bu kavram sosyal,
ekonomik ve ¢evresel olmak tizere lic boyutu kapsayan bir yorum olarak yeniden ele alinmustir.
Gilinlimiizde tartisilan siirdiiriilebilirlik kavrami gelecek nesillerin refahi ve 6zellikle de yeniden
elde edilemez dogal kaynaklar ile ilgilidir. Refah olarak adlandirdigimiz durum ise mevcut
ihtiyaglarin karsilanmasi ile olusan memnuniyet hissinden oldukg¢a uzaktir. Brutland raporu da
bu goriise paralel olarak 6ziinde, uzun vadeli siirdiiriilebilirlik ve kisa vadeli refah
catismasindan dogan gercek celiskiyi ve sonuglarini tartigmaktadir.

Gilinlimiizde stirdiiriilebilirlik ile ilgili neden bu kadar az ilerleme kat edebildigimiz veya
neden bu konuda toplum olarak duyarsiz kaldigimiz sorularinin cevabi da yine kisa vadeli
memnuniyetimizi 6n planda tutmamiz ile ilgilidir. Kullman ve Farrington’a (2010) gore
yenilenemeyen dogal kaynaklar hizla tiiketilmekte fakat ayni zamanda gelecek nesillerin
refahin1 artiracak bir bilgi sermayesi ortaya konmaktadir. Asil soru, birinin 6tekini ne kadar
telafi ettigidir. Bu tartisma, “zayif” ve “gili¢li” siirdiiriilebilirlik kavramlari arasinda ayrim
yapan bir problem etrafinda odaklanmaktadir. Kullman ve Farrington bu ikisinin muhalif
olmalar1 gerekmedigini, ancak birbirlerini tamamladiklar1 sdylemektedir. Bu iki nokta
arasindaki dengeyi 1yi kurabilmek ¢evresel anlamda da siirdiiriilebilirligi saglayabilmenin odak
noktasidir (Kuhlman ve Farrington,2010).

Tarih 6ncesi ¢aglardan beri insanlik ve doga arasindaki iligkiyi agiklayan iki kargit goriis
mevcuttur. Bunlardan ilkinde birey uyumu segip, doga ile uyum iginde yasamay1 tercih ederken
digerinde dogay1 ele gecirmeyi, fethetmeyi arzular. ikinci gériis giiniimiiz medeniyetlerinde
baskin olarak var olmayi siirdiirmekle birlikte ilk goriisiin de tamamen kayboldugu
s0ylenememektedir (Kates, Parris ve Leiserowitz, 2005).
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Brundtland ve meslektaslar1 da aralarinda siiregelen tartismalarda diinya niifusunun
daha iyi bir yasam arzusu i¢in yaptiklar1 sonucunda ortaya ¢ikan c¢evresel bozulmadan sinirli
dogal kaynaklar1 nasil koruyacaklarina dair bir cevap aradilar. Neticede “sirdiiriilebilir
gelisme” kavrami olarak bahsedilen bir kavram ortaya koydular. Bu kavrama gore
stirdiiriilebilir gelisme “Gelecek nesillerin kendi ihtiyaclarini karsilama yeteneklerinden 6diin
vermeden giliniimiiz neslinin mevcut ihtiyaglarini kargilayan gelismeler.” anlamina gelmektedir
(Tonn, 2007).

Bu boliimde anlatilanlardan yola ¢ikarak 6zetle sunu sdyleyebiliriz ki: Siirdiirtilebilirlik
ekonomik, sosyal ve ¢evresel anlamda fakli boyutlara sahip olmasina ragmen ortak payda
gelecek nesiller i¢in sistemin devamini saglamak iizere yenilenemeyen kaynaklarin korunmasi
bu sirada da var olan jenerasyonun memnuniyetini saglamak anlamima gelmektedir.
Siirdiiriilebilirlik kavraminin merkezinde insanligin daha iyi bir yasama ulagma savast ve bu
ugurda yeniden iiretilemeyen dogal kaynaklarin tiikketilmesi arasindaki ¢atisma yer almaktadir.
Hangi alanda olursa olsun stirdiiriilebilirligi basarmak i¢in bu ikisi arasindaki dengeyi iyi
anlamak ve kurmak gerekir. Bireylerin ¢evresel boyutta siirdiiriilebilirlik kavramina katkida
saglamalari i¢in de On planda tuttuklar refahlarindan 6diin vermeyecekleri gergegi bir kistas
olarak One c¢ikmaktadir. Bu nedenle tasarimcilar tarafindan hazirlanan farkindalik
kampanyalarinda da g6z oniinde bulundurulmasi gereken diisiince bu olmalidir. Bu yazinin
devaminda stirdiirtilebilirlik kavrami ¢evresel anlamda ele alinacaktir.

2. SURDURULEBILIR CEVREYI KISITLAYAN DAVRANISLAR

Diinyada iiretilen her plastik pargasi bir parca komiir, kaygan yag veya dogal gazin
triiniidiir. Plastiklerden ¢ok daha once hayvan boynuzu ve kauguk gibi dogal olan
malzemelerden tiiretilmis polimerler vardi, ancak fosil yakitlardan yapilan ilk sentetik plastigin
icadiyla, bugiin neredeyse her alanda kullandigimiz plastik tiirii ortaya ¢ikmistir. O zamandan
beri giinliik hayatimizda onlarsiz yapamadigimiz bir¢cok nesnenin aslinda i¢inde yasadigimiz
diinyaya geri doniilemez zararlar verdigini bilinmesine ragmen bu aliskanliklardan vaz gegmek
cok da kolay goériinmemektedir. Ornegin ikinci diinya savasindan sonra kadinlar1 bulasik
yikama derdinden kurtardig: fikri ile pazara giren kullan-at plastikler ailesi daha da biiyliyerek
giiniimiizde varligin1 devam ettirmektedir (Thompson R. C., Moore J. C., Saal S. Ve Swan S.
H. 2009).

Artik biliyoruz ki bu plastik esyalari iireterek ve kullanarak dogaya sindiremeyecegi
kadar ¢ok ¢Op iiretmis oluyoruz. Plastik atiklarin geri doniisiimii ise oldukga zordur. Plastiklerin
geri doniistiiriilebilen kisminin oram1 sadece yiizde bes kadardir ve bu oran toplam tiiketime
bakildiginda oldukga diisiiktiir. Bunun nedeni ise plastiklerin erime noktasinin oldukga diisiik
olmasidir. Plastiklerin cam ve metal esyalar gibi eritilerek temizlenmesi miimkiin degildir.
Plastikler suyun kaynama noktasinin altinda erimeye baslarlar ve yagl bilesenleri igine
cekerler. Bu nedenle temizlenip yeniden kullanilmalar1 neredeyse imkansizdir. Bu basit bilgiye
sahip herkes plastiklerin geri doniisiimiiniin ne derece kandirmaca bir kurgu oldugunun farkina
varabilmektedir (Moore, 2009).
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Gilinlimiizde insanlar artik disardan yemek yemeye daha ¢ok para harcamaktadir ve yemek ¢cogu
zaman plastik ve ¢ope atilan kaplarda getirilmektedir. Sadece yemek i¢in kullanilanlar degil
cogu plastik tek kullanimdan sonra ¢ope donmektedir. Tiim plastik atiklarin %79'undan fazlasi,
hangi ¢op kutusuna attiginiza bakilmaksizin ¢opliiklerde birikmekte ya da dogal diinyada
sikisip kalmaktadir. Diger bir %12'si de yakma firinlarinda yanmakta ve atmosfere partikiil
madde eklemektedir. Science Advances'te yayinlanan 2017 raporuna gore, plastiklerin yalnizca
%9"u geri doniistiiriilebilmektedir. Sadece ABD de her 5 dakikada 2 milyon adet kullanilan
plastik siselerin olusturdugu dev plastik atik yi1gini ise irmaklar ve akarsular ile denizlere, acik
okyanusa dogru siiriiklenmektedir. Pasifik okyanusunda gdzlerden uzak bir kdseye siiriiklenen
plastik y1gin1 deniz canlilarina ¢ok biiyiik zararlar vermektedir (Hafner ve ark., 2010).

Gelisen sosyal medya aracglar1 sayesinde artik plastik atiklarin sebep oldugu kiiresel
boyutta yasanan bu ¢evre probleminin yansimalar1 gizlenememektedir. 2015°de Youtube da
paylasilan ve viral hale gelen bir video da plastik karsit1 hareketi tetikleyen bir unsur olarak bu
duruma ¢ok iyi bir 6rnek olusturmaktadir.

Texas A&M Universitesi’nde yiiksek lisans dgrencisi olan Christine Figgener, Kosta
Rika'daki aragtirmasinin bir pargasi olarak bazi deniz kaplumbagalarini etiketlemeye
basladiginda erkek kaplumbagalardan birinin burnuna sarili bir sey fark etmistir. Figgener
olanlar1 kaydettigi videoda, “Bunun baska bir parazit veya onun (kaplumbaganin) iizerinde
veya icinde yasayan bir sey olabilecegini diisiindiik” demektedir. Ekip kisa bir siire sonra
kaplumbaganin burnundaki cismin aslinda "burnuna sikigsmig plastik bir pipet" oldugunu
anlamis ve kaplumbaganin daha iyi nefes almasina yardimei olacagini umarak pipeti ¢ekerek
cikarmigtir. Sosyal medyada oldukc¢a dikkat c¢eken, Instagram, Youtube ve Facebook‘da
oldukga fazla paylasilan bu videodaki kaplumbaga, bir anda posterlerde yer almaya baslamis
ve oldukga popiiler olmustur (Gorsel 1).

Sea Turtle with Straw up its Nostril - “NO" TO PLASTIC STRAWS

33.640.097 goriintiileme iflp 2268 @1 25B 4 PAYLAS =4 KAYDET  «en

Gorsel 1. Sea Turtle with Straw up its Nostril - "NO" TO PLASTIC STRAWS_youtube
videosundan bir goriintii
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Bu video sayesinde baslayan plastik karsit1 6rgiitlenmenin sonucunda baz iilkelerde
plastik pipet kullanimini yasaklayan yasalar yiiriirliige girmistir. Eyliil ayinda, Kaliforniya
Valisi Jerry Brown eyalette pipet israfin1 azaltmay1 amaglayan tiiriiniin ilk 6rnegi bir yasa
tasarist imzalamis, 2019'dan baslayarak, Golden State'teki restoranlarda miisteriler talep
etmedikce, pipetle icecek servisi yapilmasi yasaklanmistir. Starbucks, ikonik yesil pipetlerini
2020 yilina kadar magaza raflarindan tamamen ¢ikarmaya s6z verirken, Seattle, temmuz ayinda
sehirdeki barlar ve isletmelerden pipetler dahil tiim plastik kaplar1 yasaklayacagini agiklamistir.

Ancak gergek su ki, pipetler plastik atiklarin toplamina bakildiginda ¢op yigininin
sadece ¢ok az bir kisminmi olusturmaktadir. 2017 yilinda, diinya genelinde plastik tiiketimi
toplam 300 milyon tonu bulmustur. Bu aslinda, diinyanin 7,6 milyar insaninin her biri i¢in yilda
88 kilo plastik iirettigimiz anlamina gelmektedir. Bu noktadan bakildiginda pipetler plastiklere
kars1 savasin sadece ufak bir boyutu gibi goriinse de ¢evrecilere gore savasin bir yerden
baslamas1 gerekmektedir (Brueck,2018).

Insanlarin daha az plastik kullanmalarini saglamak i¢in énemli calismalarda bulunan
Plastik Kirlilik Koalisyonu’nun ( Plactic Pollution Coalition) kurucusu ve CEO'su Dianna
Cohen, plastik pipetlere karsi baglatilan savasa bakisini su sekilde aciklamaktadir:

“Basitce soylemek gerekirse biiylik bir plastik problemimiz var ve bu pipetlerle bitmiyor fakat
plastik pipet sorunu insanlarin kiiresel plastik kirliligi hakkinda diisiinmeye baslamalarina
yardimc1 olmaktadir.” Cohen Sturbucks’in plastik tiiketimini ise su sozleri ile elestirmekte:
“Starbucks plastik pipetlerinden ayrilacaksa bu harika bir baslangic. Ancak ¢abalarin burada
bitemeyecegi acik. Starbucks'taki diger tek kullanimlik plastigin ne olduguna bakin. Bu bir saka
olmal1."

Plastik tiiketimini azaltmak i¢in gercekten etkili bir ¢6ziim Onerisi ise su sekilde: “Kahve almak
icin kendi kupanizi getirin ve tek kullammhk plastikleri reddedin. Hep birlikte hareket
ederek diinyay: plastik kirliliginden ve plastiklerin insanlar, hayvanlar, su kaynaklar1 ve ¢evre
tizerindeki zehirli etkilerinden kurtarabiliriz.” (Cohen, 2018).

Ancak, plastik pipet karsiti hareketin gercekten daha olgiilebilir eylemlere yol acip
acmayacagina dair tartismalar da mevcuttur. Soyle ki insanlarin iceceklerini tiiketirken her
zamanki rutinlerini degistirmeden sadece tek bir pipetten vazgegerek toprak ana igin iyi bir
davranista bulunduklarini hissetmeleri miimkiindiir ve bu his, ¢evre i¢in iyi bir sey yapiyor olma
hissi, insanlar1 diger ¢cevre dostu davranislara baslatabilir.

Fakat siirdiirtilebilir ¢evre icin iizerinde durulmasi asil gercek ise daha az plastikle
yasamak degil artik eski davranislar1 degistirmemiz gerektigidir. Cohen, Cevre koruma ajansi
(Environmental Protection Agency) EPA’nin 2018'de oOne siirdiigii "azaltma, yeniden
kullanma, geri doniistiirme" siralamasinin basina yeni bir kelime daha eklenmesini
onermektedir: "Reddetme (Refuse)". Bir kahve diikkaninda, bir restoranda veya markette
olsun, teklif edilen her yerde plastik iirtinlerin reddedilmesi aslinda plastikle olan savasin en
bliyiik destekgisi olacaktir. Plastikler ucuz olduklar1 ve kolay ulasilabildikleri i¢in tercih
listesinde hala birinci siradalar fakat yerlerine gegebilecek {iriinlerin kullanim siireleri
diistintildiiglinde aradaki farki kapatacaklari barizdir. Tasarimcilara diisen gorev ise plastikler
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yerine siirdiiriilebilir ¢evre igin uyumlu iriin tercihleri sunabilmek ve sosyal medyanin da
giiclinii kullanarak toplumu yapabilecekleri tercihler hakkinda bilgilendirmektir.

3. SURDURULEBILIR CEVRE KAVRAMI KAPSAMINDA OLUSTURULAN
TASARIMLAR VE KAMPANYA ORNEKLERI

Greenpeace'e gore, okyanuslarda her yi1l 12,7 ton plastik birikmekte, deniz hayatina ve
insanlara zarar verilmektedir. Uzmanlar, 2050 yilina kadar denizdeki baliklardan daha fazla
plastik olacagini tahmin etmektedir. Ambalaj tasarimcilart ve reklamcilar da oldukca
giindemde olan bu konuyu kullanarak tiiketicinin dikkatini ¢ekmeye ¢alismaktadir. Ozellikle
markalar ve biiyiik kuruluslar, konuyla ilgili farkindalig: artirarak ve kendi atiklarini azaltarak
plastik atiklarin azaltilmasini biiytik dl¢tide etkileyebileceklerini savunmaktadir.

INTRODUCING OUR NEW
FAIRY OCEAN PLASTIC BOTTLE

;
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CYCLABLE OCEAN BOTTI
IS PART OF OUR GROWING COMMITMENT TO FINDING NEW WAYS OF
INCLUDING RECYCLED PLASTIC IN OUR PACKAGING

Gorsel 2. Fairy- Ocean plastic bottle reklam kampanyasi

Procter & Gamble firmasi piyasaya siirdiigii %100 geri donlisiimlii okyanus plastiginden
tiretilen yeni “Fairy Okyanus Plastigi Sisesi” ile okyanuslardaki kirlilige dikkat ¢ekmeyi
amagladiklarii belirtmektedir. P&G kendi web sitelerinde yayinladiklari proje ile 320.000 adet
geri dontlisiimli sise ile diinyadaki en biiylik iiretimi yaptiklarini sdylemektedir. Bu projenin
firmanin geri doniistimlii plastik kullanimina olan ilgilerinin bir kism1 oldugu yillik 8 bin ton
plastigi  geri  donilisime  kazandirma  hedeflerinin  oldugunu  sdylemektedir.
(https://www.pgnewsroom.co.uk/press-release/uk-news-releases/procter-gamble-launches-
new-fairy-ocean-plastic-bottle-made-100-recyc).

Bu kampanya i¢in kullanilan ilk gorselde siire¢ 4 asama halinde anlatilmaktadir. Birinci
asamada geri doniistimlii plastikler sahilden goniilliiler tarafindan toplanan plastik atiklar
almarak Terracycle adl1 geri doniisiim fabrikasina gétiiriilmektedir. Ikinci asamada plastikler
temizlenip topaklar haline getirilmekte, iigiincli asamada bu topaklar P&G fabrikasina
gonderilmekte, dordiincii asamada ise fabrikada yeni Fairy Okyanus Plastigi siselerine
dontigmektedirler. Gorselde geri doniisiimii ve dogaya yararli olmay1 vurgulamak adina mavi
ve yesil renk paleti kullanilmigtir. Fairy sisesinin ambalaji da okyanusu ¢agristiran koyu mavi
renktedir.
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Gorsel 3. Fairy- Ocean plastic bottle reklam kampanyasi

Ikinci gorselde ise solda bir caretta sagda P&G firmasina ait bir sampuan kutusu ve
Fairy sisesi yer almaktadir. Carettanin agzindan “Okyanuslar1 temizlememize yardim edin”
slogan ile tiiketiciye seslenen reklam afisi il bakista tiiketicilerin hafizasina kazinan burnundan
pipet ¢cikarilan carettay: hatirlatmaktadir.

Gorsel 4. Adidas- Ocean Plastic Shoes reklam kampanyasi

Stirdiiriilebilirligi pazarlama planlarina entegre eden bir diger marka da Adidas’tir.
Adidas, 2017 yilinda tamami okyanus plastiginden iiretilen {i¢ yeni ayakkab1 tasarimi serisi
piyasaya sunmustur. Her bir ¢ift, yeniden kullanilmis 11 plastik siseden yapilmistir ve spor
giyim markasi, 2017'de bir milyondan fazla ayakkabi satmay1 bagarmistir. 2018 yili i¢in de
Adidas, geri doniistiiriilmiis okyanus plastiginden yapilan bir yoga koleksiyonunu da
baslatmistir.  Proje, geri doniisiimiin 6nemine ve okyanus plastik kirliliginin olumsuz
sonuglaria vurgu yapmaktadir.
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PLASTIKLERIN OKYANUSLARA KARISMASINI ENGELLEMEK ICIN
'ARLEY ILE BIRLIKTE CALISARAK ATIKLARI YUKSEK PERFORMANS
SPOR GiYiM URUNLERINE DONUSTURUYOR, SORUNA COZUMLE
CEVAP VERIYORUZ. ATIKTAN iPLIGE. #ADIDASPARLEY

TUM PARLEY URUNLERINI KESFET

Gorsel 5. Adidas- Parley reklam kampanyasi

Adidas, Parley adi ile sunulan iriinlerin tasarimlarinda mavi ve yesil tonlarmi ve
okyanuslardaki su dalgalarini1 animsatan ¢izgileri kullanmistir. Bu kampanyaya web sitesinde
yer alan dair biitiin gorsellerde de sadece mavi-yesil-beyaz ve siyah renkler hakimdir. Olduk¢a
minimal tasarimlar temizlik hissi uyandirmaktadir.

Bu kampanyada da okyanuslardaki plastik kirliligine dikkat ¢ekilmistir. Reklam sloganlari ile
“Bir Parley alarak plastiklerin okyanusa karigmasimi engelleyebilirsiniz.” imaji1 yaratilmis,
tiiketicilerde iiriinii alarak doga icin faydali bir is yaptiklari algis1 olusturulmaya ¢alisiimustir.

Diger plastikler gibi teneke kutulari bir arada tutmak i¢in kullanilan plastik altili halkalar
da denizlerdeki vahsi yasam i¢in inanilmaz boyutlarda tehlike olusturmaktadir. Resmi
istatistiklere gore, denizlerdeki milyonlarca hayvan, plastik altili halkalarin i¢inde sikisip
kaldiktan sonra bogulma ve aglik sebebi ile 6lmektedir.6'l1 plastik halkalar da hem vahsi hayata
hem de ¢evreye verdigi yikici etkiler, tekrar tekrar kanitlanmistir (Galanty,2016).

|
— A ! »
CER S V. .

Gorsel 6. Altih plastik halkalarin hayvanlara verdigi zararlar

Bu sorunun farkina varan Florida'daki kii¢iik bir bira fabrikasi, Saltwater Brewery deniz
yasamini kurtarmak ve okyanustaki plastik atik miktarin1 azaltmak i¢in yenilebilir ve biyolojik
olarak parcalanabilir alt1 paketlik bir tutucu ¢ikarmistir. %100 plastiksiz altili halkalar bira yan
tirlinlerinden tiretilmistir ve hayvanlar tarafindan yenmesi tamamen giivenlidir.
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Gorsel 7. Saltwater Brewery Edible Six-Pack Rings, reklam afisi

Saltwater Brewery de yenilebilir halkalarmi tanittigi reklam afigsinde plastik
kirliliginden etkilenen okyanus canlilarinin bir simgesi haline gelen caretta carettayi
kullanmigtir. Afiste “Yenilebilir altili halkalar” bashigmin altinda ise “Kii¢iik bir bira
isletmesinin hikayesi 5 giinden az zamanda reklama hi¢ para harcamadan 3.5 milyar kisinin
dikkatini ¢ekmeyi bagsarmistir.” ibaresi yer almaktadir. Altta da altili halkay1 yiyen carettay1
gormekteyiz. Afisin sag alt kosesinde dikkat ¢cekmek iizere kalin yazi karakteri ve sar1 renklerle
yer alan bilgilere gore bu kampanya 122 milyondan fazla sosyal medya goriintiilenmesi, 2.1
milyondan fazla Facebook paylasimi ve 5 milyar kiiresel medya paylagimina ulagsmistir. Gerek
uygulama gerekse pazarlama agisinda bu fikrin gergekten oldukca basarili oldugunu
sOyleyebiliriz.
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Gorsel 8. Green Peace , Dead Whale, farkindalik projesi icin plastik atiklardan hazirlanan
balina heykeli

2017 yilinin Mayis ayinda, Filipinler'de bir plajda cekilen karaya oturmus, agzi
plastik atiklarla dolu “6lii balina” resimleri sosyal medyada viral hale gelmis ve diinyanin
her yerinden insanlar1 sok etmistir. ilk bakista fotograflar1 géren insanlar balinay1 gercek
sanmiglardir ancak, bu olay Greenpeace’in plastik atiklarin gergek balinalara neler
yaptigin1 gostermek i¢in diizenledigi farkindalik kampanyasinin bir parcasidir. Filipinli
bir yaratici tasarim ajansi ile is birligi i¢cinde olan Greenpeace, plastik ¢op atiklarin
olumciil etkilerine dikkat ¢ekmek i¢in okyanusta bulunan plastik atiklardan olusan dev
bir balina inga etmistir. Kampanya aslinda bircok tiiketici i¢in uyandirma ¢agrisi
niteligindeydi ve birden fazla 6diil kazanmistir.

#REFUSE

Michelle Rose This has to stop&
i Like - Reply - 4 il

Gorsel 9. Green Peace , Dead Whale, farkindalik projesi demo filminden kareler
https://www?2.spikes.asia/winners/2017/design/entry.cfm?entryid=3070&award=4

Dead Whale kampanyasinin tanitim filmindeki karelerden birinde #REFUSE
PLASTIC etiketi yer almaktadir. Bu etiket ile plastik kullaniminin reddedilmesine vurgu
yapmaktadir. Kampanyanin amaci sosyal medyay1 da kullanarak dikkat ¢ekmek ve kisa
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zamanda ¢ok sayida insana ulasmakti ve 3 haftada 100’den fazla iilkede 100 milyondan
fazla kez sosyal medyada paylasilarak hedefine ulagsmistir.
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Gorsel 10. Surfrider Foundation — What goes in the Ocean goes in you, kampanyas1 Facebook
paylasimi https://www.surfrider.org/coastal-blog/entry/plastic-sushi-still-a-hit

Surfrider Vakfi, denizlerdeki kirlilik hakkinda akillarda gii¢lii bir etki yaratan bu
gorsel sayesinde, okyanus plastiklerinin sadece deniz vahsi yasamina zarar vermekle
kalmayip ayni zamanda insan saghgini da etkiledigini sdyleyerek insanlari plastik
atiklarim1 azaltmaya tesvik etmek icin c¢alismaktadir. Okyanustaki plastik, deniz
hayvanlan tarafindan yiyeceklerle kolayca karistirilmaktadir ve baliklar tarafindan
yutulmaktadir. Deniz canlilar1 tarafindan yutulan plastikler ise bir siire sonra yemek
olarak sofralarimizda yerini almaktadir. 2012’de Portland, Oregon'daki Pollinate'deki bir
tasarimci tarafindan plastik susi pargasi: Facebook'ta aninda biiytik ilgi gérmiis ve ¢esitli
Surfrider Vakfi ile ilgili sayfalardan 20.000'den fazla kez paylagilmistir ( Hickman, 2013).

4. GENEL DEGERLENDIRME VE SONUCLAR

Stirdiiriilebilirlik kavrami 6zetle glinlimiiz gereksinimlerini, gelecek kusaklarin ihtiyaglarini
karsilama yeteneginden odiin vermeden karsilamak ve bu siirecte yenilenemeyen dogal
kaynaklar1 devam ettirmek anlamina gelmektedir. Bu kavram g¢evresel boyutta ele alindiginda
en ¢ok geri doniisiim ve plastik atik problemi konular1 6ne ¢ikmaktadir. Kiiresel boyutta biiytik
ses getiren cevre ile ilgili farkindalik kampanyalarma baktigimizda da siirdiiriilebilirlik
kavramindan ¢ok geri doniisiim ve plastik kullanimina kars1 olma fikirlerinin 6n plana ¢iktigini
gormekteyiz. Okyanuslardaki plastik atik yiginlarinin deniz canlilart {izerindeki etkilerini
gosteren goriintiiler insanlarin oldukca fazla dikkatini ¢ekmekte sosyal medyada da g¢ok
miktarda paylasilmaktadir. Firmalar da bu durumun farkina varmis olmalilar ki ¢evre dostu
olduklarini gosterdikleri reklam kampanyalarinda ¢ogunlukla okyanusa, okyanus canlilarina ait
gorselleri tasarimlarinda kullanmaktadirlar. Figgener’in Youtube iizerinden paylastig1 videoda
burnunda pipet ¢ikarilan deniz kaplumbagasi sosyal medyada o kadar ¢ok ses getirmistir ki
cevre kirliligi hakkinda farkindalik olusturmak isteyen ya da bu yolla dikkat cekmek isteyen
hemen hemen biitiin firmalar da bu kaplumbagay1 gorsellerin de kullanmislardir.
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Diinya ¢apinda basarili olan bu kampanyalarin bagarisinin altinda yatan en 6nemli etken tabi ki
de sosyal medyanin giiciidiir. Bu kampanyalar bir ac¢idan da tiiketicilerde “doga i¢in iyi bir sey
yapiyor olma hissi” olusturarak {iriin tanitimi ve satis1 yapmanin aslinda en kolay yoludur. Tabii
ki de kampanyalarin ¢evre i¢in faydali olan etkileri mevcuttur fakat eger gercekten
stirdiiriilebilir ¢evreye katkida bulunulmak isteniyorsa plastik tliketimine en bastan dur
denilmesi gerekmektedir. #REFUSE PLASTIC etiketi ile bu noktaya deginen tek kampanya da
ticari bir aman gilitmeyen Green Peace’e aittir.

Bu calisma siirdiiriilebilir ¢evre igin iilkemizde diinyada neler yapilabilecegini, toplumu
bilgilendirme konusunda sosyal medyanin ne kadar giiclii ve etkili bir ara¢ oldugunu ortaya
koymaktadir. Plastik Kirlilik Koalisyonunun kurucusu ve CEO'su Dianna Cohen’in de belirttigi
gibi bu problemle savagmanin yolu artik geri dontistim degil, plastikleri reddetmektir. Plastik
tiriinleri reddedebilmek icin de yerlerine alternatif iiriinler sunulmasi ve ¢dziim Onerileri
gelistirilmesi gerekmektedir. Bu agidan biz tasarimcilarin da bu fikri destekleyen tasarimlar
olusturmasi beklenmektedir.
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ABSTRACT

Design which refers to the whole or part of a product or the whole of the various elements or
features of the ornament on it that can be perceived by human senses such as line, shape,
texture, material or flexibility. Design is an idea that begins in the human brain, and with the
realization of this, the product emerges. Home textile, which increases the quality of life in the
places where families or individuals live, and the daily needs of individuals, such as resting,
eating, cleaning, etc. textiles that make it easier for them to carry out their activities. In today's
markets, where more and more products and companies compete, companies have to develop
new methods to differentiate their products from their competitors. Methods such as competing
with low prices or differentiating products through high quality are losing their distinctive
features as price and quality gradually gain a standard quality. Industrial design is one of the
most effective tools to create meaningful differences in the product and create a unique product
identity in a market with similar products in terms of price, quality and performance. Creating
added value and differentiation through design is also the basis of creating a brand. This study
aims to give information about the home textile design process and factors affecting the design
process. Also, the information will be given about material properties and aesthetic features of
home textile products. As a result, it will be explained that products with different design
features should be preferred when purchasing home textile because during the pandemic period,
consumers speed most of their time at home, so the home textile consumption and home textile
design expectations (colour, design, texture) increased.

Keywords: Home textile, design, aesthetic.

1. INTRODUCTION

Today, textile design plays an important role in creating innovative products for a variety of
end-user applications, from fashion to automotive textiles, sportswear and protective clothing.
The textile sector exists with the combination of design, marketing and technical features and
their interaction with each other and sustainability can be achieved as a result of the interaction
of these three main features. Because if one of these features is not present, the other will not
be continuity. For example, if the design does not exist, no new products will emerge. On the
other hand, in the absence of technical features, textiles will have no functional aspect and
production may be limited if there is no marketing.

In addition to the aesthetic features of the products (such as colour, model, texture) that textile
designers create to meet the expectations of the end users, ie customers. They also have to know
the technical features such as fiber structure, yarn properties, chemical structure and finishing
processes that should be in that product.

Home textiles increase the quality of life in the places where families or individuals live, and
the daily needs of individuals are resting, eating, cleaning, etc. textiles that make it easier for
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them to carry out their activities. Home textiles vary in parallel with the continuous
development in terms of material, design and usage areas. When we talk about home textiles,
we think of bathrobes, tablecloths, kitchen covers, pillowcases, bed linen and curtains. Home
textiles are today tried and produced using a variety of fabrics, including cotton, polyester, silk
and others. Some famous home textile manufacturers have also started to produce home textile
products in natural fabrics such as soybean and bamboo. Some of the works about home textiles
were given in below:

Zhu (2009) investigated usage of embroidery, nail beads, the art of knot weaving, lace
decoration, decorative sewing, shirring, split joint techniques on home textile products. It was
concluded that traditional production techniques are widely used in product design due to their
decorative features and have become an indispensable product range for modern textiles [1].

Onel and Yildirim (2012) investigated the comfort features of three dimensional spacer fabrics
for bedside fabrics. Some thermal parameters were tested with Alambeta and Permetest test
devices and thermal conductivity, thermal resistance and water vapour permeability properties
were measured. The results showed that fiber properties have a great influence, especially on
thermal absorptivity. Additionally, water vapour permeability values of open-skin fabrics are
higher than closed-skin samples because of the knitting structure [2].

Kumar et al. (2012) investigated effects of fragrance finishings on home textile products. Cotton
and aloe-vera fabrics were used in the experiments and fabrics printed with pigment colours by
using a direct style roller printing machine. Some properties were investigated like laundering
durability, sensorial evaluation, washing fastness and lightfastness. The results showed that
aloe-vera fabrics were showed better laundering durability and sensorial comfort properties. On
the other hand, fragrance finished cotton fabric were showed better light fastness properties

13].

Emam et al. (2013) investigated the effect of nanosilver on the antimicrobial properties of
cellulosic textile products used at home. As a result, the main reason for all antimicrobial
treatments is that they promote water and energy savings, as home textiles can be used for a
longer period of time. Therefore, such antimicrobial treatments will also be strongly influenced
by general consumer behaviour [4].

Memon et al. (2015) investigated the design process of acoustic home textile products. It was
declared that textile material is one of the most important parameters when designing acoustic
home textile products. It was mentioned that the bulkier, finer, lighter and large surface fibers
have good acoustic properties. Also, the open end spinning system is more convenient for the
production of acoustic home textile products [5].

Soysaldi et al. (2016) investigated usage of traditional Turkish motifs in home textile products.
It is possible to find the best examples of traditional ornamental motifs in fabric samples of the
Ottoman period. These examples also appear in different variations in today's upholstery fabrics
and home textiles. The results showed that black colour was used mostly on the floors of the
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duvet covers and the yellow on the patterns of the duvet covers. In addition, it was observed
that light brown was mostly used on the floors of upholstery fabrics and red was used mostly
on the patterns of upholstery fabrics [6].

Erdogan (2019) investigated the home textile design process and mentioned that home textile
has a positive effect on human psychology with various factors such as aesthetics, design,
functionality, as well as providing convenience in our home and business life. It was concluded
that it is necessary to design products that look different from each other and look aesthetically
beautiful according to consumer expectations and needs [7].

Pak et al. (2020) investigated the situation of Denizli home textile production with a
guestionnaire. Some of the questions are product types, product capacities, areas where they
can be competitive in domestic and foreign markets and distribution of the companies
participating in the survey according to their sources of financing. It was concluded that the
companies operating in the Denizli home textile sector show progress in branding, but they
mostly operate as qualified suppliers. Companies operating in the Denizli home textile sector
consider themselves competitive in domestic and foreign markets because they produce quality
products. Because of competition in the textile and apparel industry, companies operating in
the textile industry must attach importance to marketing and promotional activities [8].

The aim of this study is to give information about the textile design process and design
elements. Also, the information will be given about the factors which affect the design process
like materials, technologies and aesthetics perspective.

2. THE FACTORS WHICH EFFECT THE DESIGN PROCESS

As designers begin the design process, they are influenced by both their past experiences, the
culture they take and the environment they live in. The designer should know the basic
principles of the design process and be able to accurately convey this to the product. The
designer must also have a creative thinking technique to produce an original product. It must
also interact with the environment and follow designs laid out around the world. Some of the
factors which affect the design process were given below.

2.1.Materials and Techniques Used in The Design Process

The product formed as a result of the design process should not only have aesthetic beauty but
also should be suitable for the conditions in which it will be used, that is, it should also have
functionality. As with any building element, the material and construction technique used in
textile design play a big role in the design. For this reason, the suitability of the material to the
technique is obligatory in line with the intended purposes in the design process. Another feature
of the technical design elements that constitute the structural features is its compelling aspect
for the designer. Because every technique cannot be applied to every material, this is a feature
that limits the designer in creating products for the purposes of use.
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Interesting designs are made in the textile sector to create a brand and attract the attention of
the consumer. These designs come out with different collections, both visually and with the use
of different materials, showing the creative aspects of the designers in these collections. When
the designer combines his knowledge of materials and techniques with his creativity, different
products can emerge. For this reason, the designer can be original to the extent that he follows
innovations, researches and uses them in his designs.

The combination of natural and synthetic fibers with the possibilities of advanced technologies,
non-textile materials such as paper, metal, carbon, glass, and materials such as silk and
polyester, and the variety of materials used in the textile field is remarkable. This union is the
most important factor that triggers and feeds the search for a form in textile art [9].

2.2.Technologies Used in Design Process

Design studies, which had to be done by hand before, started to be done on the computer with
the introduction of the computer into our lives. Today, there are many design programs
developed by different companies and used in different textile fields. Each software has
advantages and disadvantages compared to the other. Developments in information
technologies also change the corporate structures of companies, as well as the way they produce
and do business. The use of the computer at all stages of production, from design to sample
stage, provides convenience to both the designer and the business. Making product designs on
a computer saves time and effort compared to old sketching methods. With the availability of
software that shows planning and stock status as well as the design program, the production
process is easier and it is possible to realize the deadlines on time. Because fashion can change
very quickly, we have to use time efficiently and effectively and ensure that our designs become
commercialized more quickly.

With the effect of the change in fashion, a design can lose its purchasing capacity very quickly.
For this reason, besides designs, the machines on which these designs will be produced should
have fast and computer-aided technologies to meet the needs of the time. In other words,
companies using new technologies and computer-aided software can get ahead of their
competitors and take their place in the domestic and foreign markets.

2.3.Function in Design Process

The functionality of the designed product is important in terms of its affordability as well as its
aesthetic aspect. While every product made in the artistic field is evaluated only visually,
functionality comes to the fore in products aimed at the benefit. The functionality of a product
gains importance in accordance with the expectations and needs of consumers. Nowadays,
besides being new, different and beautiful, a product should also contain features that make life
easier and serve the purpose.

Although the aesthetic quality and therefore the condition of being original is at the forefront
in artworks, the necessity of being functional in the design of textile products is equally
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important. Unless products made of textile material are mass-produced, they will be nothing
more than an original art object. In addition to the aesthetic appearance of the product, its
durability and ease of use are the factors that provide the choice among the wide variety in the
market. Only designs that depend on fashion or utility are short-lived. For these reasons, every
element that will provide functionality should be well thought in the design process.

2.4 Aesthetics in The Design Process

Although the functionality of the product seems to be of primary importance in the design of
industrial products such as textiles, where the purpose of the use is at the forefront, today the
creative process is more important, especially in terms of aesthetic elements, where personal
needs come to the fore and personal designs are predominant.

One of the distinctive features of designs are aesthetic elements. It is the attractiveness and
unity of expression of the aesthetic elements that are effective in the liking or disliking of
something. The design elements and design principles used in designing determine the aesthetic
dimension of the design.The use of point, line, texture, colour and toning as a whole affects the
attractiveness of the product. In addition, design principles such as measure, direction, contrast,
balance, rhythm, similarity, and sovereignty should be used in harmony with design elements.
This increases the aesthetic value of the design.

Concerns of keeping up with the contemporary demands such as compliance with the fashion
trends of the day and personal design thinking in the recent period are factors that support the
aesthetic dimension. In the creative process, the textile designer must melt the colour, pattern,
texture, material and technique in the same pot in order to achieve aesthetics. It should also take
into account the developing technology, the changing socio-economic cultural values of the
society, the function it will fulfil, and the fashion trends of the day. As a result, it should design
textiles that have different visual and aesthetic values from their counterparts by bringing their
own creative talent to the forefront [10].

3. THE DESIGN PROCESS and DESIGN ELEMENTS

The design process starts with a need for design in the company. Creating the design team,
writing the Design Job Description, creating product concept options within the scope of this
definition, evaluating the visualized product options and making the final design decision is the
other basic stages of the process. The final design decision determines the basic characteristics
of the product to be developed and produced. With this decision, the design development
process begins. At the end of the development process, the company management determines
its decision on production. In fact, the entire design process can be summarized as
understanding the project subject, researching and creating solution options, and selecting and
developing the most suitable among them.

The designer needs design elements and principles in order to express the products designed in
their own mind in a concrete way. Some of these items; point, line, format-form-shape,
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measure-size, texture, light and colour. In addition to these, traditional Turkish motifs can be
counted among the design elements in home textiles today.

Point: It can create many different compositions by coming together with differences such as
small, large, regular, irregular, light and dark. It is widely used in surface design as it provides
unlimited options in point size and colour.

Line: The line in surface design depends on the intended use of the product; It is used in many
different ways such as vertical, horizontal, limited, unlimited, directional, non-directional, thick
and thin. Examples of using the point and line in home textiles are given below ( Figure 1).

E
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Figure 1 a) Point design example of pillow b) Line design example of pillow

Format-Form- Shape: Form includes design elements such as texture and colour, while the
form is expressed in two dimensions. On the other hand, the shape is the general picture of the
object. In home textiles, surface designs get inspired by the forms and shapes in nature ( Figure
2).

Figure 2. a) Duvet cover Set ( https://www.yatasbedding.com.tr/) b) Pillow example
(https://www.bonvagon.com)

Measure- Size: A measure is a kind of boundary or frame in which an object remains what it is.
The size is; each of the width, length or height of an object. Different patterns can be created in
home textiles by giving shapes in different sizes and colours ( Figure 3).
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Figure 3. Examples of different size and colour shape designs (https://www.freepik.com)

Texture: Texture can be defined as a quality that gives information about the internal and
external structure of the object, has an infinite variety of three-dimensional effects, and
manifests itself with its light-shadow, colour and material properties. Light is needed for visual
perception. While hard, warm, glossy, textured surfaces create an intimacy effect. On the other
hand, soft, cold, matte textured surfaces create an effect of distance. Examples of different
textures were given in Figure 4.

« B 3

Figure 4. Different texture ea'mples

Light: Shadow is formed depending on the surface textures of the objects, the direction and
intensity of the light. Colour tones that vary according to the intensity of the light are important
for a flowing and vibrant design.
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Figure 5. Example of 3D Tehnique in home textie (https://tr.dhgate.com)

Colour: Colour factor, one of the most important design elements, is especially used in the
design of home textile products. Shades of a single colour or a combination of more than one
colour unlimited surface designs are achieved. The relationship between colours creates
coherence or contrast, so the connection of colours is important when creating a composition
in surface design.

Figure 6 a) Example of hom
textile consisting of a combination of shades of the same colour (https://www.ozdilekteyim.com)

Traditional Turkish Motifs: The motifs used in Turkish decorative arts can be listed as animal motifs,
plant motifs, motifs symbolizing nature and geometric motifs. Today, Ottoman palace fabrics, which
are considered the most important examples of Turkish fabric art history, have come to a very important
place with the influence of popular culture. In addition, these motifs have started to be used a lot,
especially in home textile design ( Figure 7).
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Figure 7. Examples of Turkish motifs in home textile

4. CURRENT STATUS OF HOME TEXTILE

Towels and bathrobes take the lead in home textile products that are exported. Turkey from
abroad make up the total of a 41% portion of towels and robes out of the leading home textile
products. Then, with a 25% export rate, bed linen is followed by curtain models with a 6%
share. The remaining 28% is shared with similar amounts among other home textile products.
The home textile production capacity of Turkey was given in below:

e A total of 2.3 billion dollars of production is made in bathroom textile products such as
towels and bathrobes, including domestic and foreign market shares.

e Bed linen and other bedroom textiles reach 2.6 billion dollars.

e Curtain fabrics reach 1.5 billion dollars [11].

While the chaos that broke out in the world in 2020 continues to inspire designers, the traces of
innovation in the products produced to draw attention. It should be prepared for the coming
years when shapes are used frequently and digital prints proclaim their freedom. We can see
repetitive patterns in these new models. Polka dot seats, covers coloured with lines, curtains
decorated with endless patterns emphasize the uncertain atmosphere in the world. Consumers
can now adapt to this new trend, which is a bit reminiscent of the style of the 70s, in home
textile shopping [12].

5. CONCLUSION

Home textiles are textile products that include products such as towels, blankets, bedspreads
and bed linen. Nowadays, with the effect of the pandemic, people have increased their
consumption of home textiles as they spend more time in home conditions. In addition,
consumers' expectations from home textiles and design diversity have increased. In addition to
known factors such as point, line, colour, traditional Turkish motifs have also taken their place
in the design. Additionally, with the effect of the pandemic, polka dot seats, covers coloured
with lines, curtains decorated with endless patterns will be shown in the home textiles in the
future.
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OZET

1946°den bugiine kadar devam eden siiregte kendi i¢inde pek cok kiiltiire ait 6nemli eseri
barindiran Milli Kiitiiphanenin kapsaml1 arsivinde Islam hukuku, hadis, siir, felsefe, astroloji,
tip, Kutsal Kitap ve onun gibi ¢esitli konulari igeren kayda deger el yazma koleksiyonu mevcut
bulunmaktadir. Milli Kiitiiphane i¢inde bulunan bu yazmalar arasinda, gerek hatt1 gerekse
siislemeleri acisindan 6nem arz eden yazmalar, Tiirk sanatlarinin mihenk taslarindan
olmuglardir. Calismasi yapilan ve bu makalenin konusunu olusturan yazma eser ise 06 Mil Yz
A 666 envanter numarali Seyh Arif tarafindan Arapca yazilmis bir hadis ilim kitab1 olan
Terceme-i Ehadis-i Serife yazma eserdir. Arapga yazilmis bir hadis ilim kitab1 olan Terceme-i
Ehadis-i Serife’nin siislemeli sayfalar1 tezhip sanati agsindan tek tek incelenmis, her birinin
ayrintili ¢izimleri yapilmistir. Eser de genellikle bitkisel agirlikli motif ile siislemelerin
kullanilmasmin yaninda rumi motifine de yer verilmistir Eserin iki sayfasinda renkli
kompozisyon kullanilirken bir sayfasinda desen seklinde kompozisyondan olusmustur.
Siislemeli sayfalar detayli incelenerek ¢izimleri yapilmis ve ayrica siislemeli sayfalarin metin
igeriklerine genel olarak deginilmistir. Yazma eserde yer alan sayfa siislemeleri baglik tezhibi,
unvan tezhibi ve sayfa kenar siislemesi olarak ii¢ farkli kompozisyonda tezyin edilmistir.
Eserdeki kompozisyonlar detayli olarak incelenmistir.

Anahtar Kelime: Milli Kiitiiphane, Tezhip Sanati, Yazma Eser

ABSTRACT

‘Ankara Milli Kiitliphane’ has created an important archive of in many culture within itself
Starting from the tenth century until today, in this comprehensive archive There are important
collections of manuscripts that cover a wide range of subjects such as Islam law, hadith,poetry,
philosophy, astrology, medicine, Holly Book, and at al. Among these manuscripts under the
responsibility of Milli Kiitiiphane, which is important in terms of both its calligraphy
anddecorations, is the subject of this article, 06 Mil Yz A 666 is a book of hadith science written
in Arabic by Sheikh Arif which is Terceme-i Ehadis-i Serife manuscripts was decorated with
herbal ornaments, and the texts and decorations were redesigned and subjected to a detailed
examination. In this article, firstly, the methods were explained and the applied findings of the
research were determined. The orramented pages of Terceme-i Ehadis-i Serife which is a hadith
science book written in Arabic were exmined one by one, detailed drawings of each were made,
and the textual contents of the folios with ornamenions were referred. The page ornamenions
in which manuscript were seen three folios. The three different composition of illumination
seen in the work has been examined in detail.

Key Words: Milli Library, lllumination Arts, Manuscripts.
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1.GIRIS

Yazma eserler, basli basina bir sanat alani olan essiz bir cilt, her biri bir sanat yapiti olan
minyatiir, ebru, hat ve tezhip 6rnegine sahip olabilmislerdir (Odabas, 2011:247). Yazmalarda
kullanilan siislemeler her donemde kendine has 6zellikler barindirmis ve giiniimiizde siisleme
sanatlar1 gelisim noktasinda bilgiler vermistir. Bu siisleme sanatlar1 igerisinde Tezhip,
Arapgada “altinlama” anlamina geliyorsa da tezhip szl yalniz altinla islenen siisleme i¢in
degil, toprak boyalarla yapilan ince kitap tezyinat1 icinde kullanilmistir (Ozen, 1986:71). Tiirk
bezeme sanatinin bugiine kalan ilk yazma 6rnekleri, M.S. 8. yiizyilda kurulan ve sanat alaninda
blyiik gelismeler gostermis olan Uygurlara aittir. Uygur Tiirkleriyle baslayan sanat
yolculugunda yasadiklar1 cografyalarda karsilagtiklar kiiltiir ve sanatlardan etkilenmislerdir.
Orta Asya’da Karahoga’da yapilan Turfan kazilarinda bulunan, vakif yapan Maniheist Uygur
Rahiplerinin tasvir edildigi minyatiirlerde siisleme o6gesi olarak kullanilan stilize edilmis
bitkisel motifler daha sonraki donemlerde karsimiza ¢ikan bitki kdkenli motiflerin dnciisiidiir
(Tagkale, 2010:6). Tabiatin stilize edilmesiyle soyut bir sanat anlayis1 meydana getirmislerdir.
I[slam dininin diinya gériisiinden dolay1; hacim ve zaman boyutundan arinmis, zeminin
sonsuzluk anlayistyla bi¢cimlendirilip renklendirilerek tezyin edildigi bu sanat, zaman i¢inde
kitap siislemesinden mimariye, ahsaptan kumasa, metalden mermere farklt materyallerde
karsimiza ¢ikmaktadir (Sezer, Toprak, 2020:67). Bilindigi gibi Tiirk kiiltliriinde ilk olarak
Uygurlar zamaninda tezhip, minyatiir, glizel yazi1 gibi kitap sanatlar1 6nemli bir konuma gelerek
eserler iiretilmistir (Ozcan, 2009:479). ilk giinlerden bugiinlere kadar ulasan El yazmalari,
yapildiklar1 donemdeki 6zelliklerini kaybetmeden, farkli iilkeler biinyesinde degisen ekoller ve
iisluplar icinde miikemmel eserler vermistir (Ozkegeci, 2006:285). Calismamizda, Ankara Milli
Kiitiiphane de bulunan 06 Mil Yz A 666 envanter numarali Seyh Arif tarafindan Arapga
yazilmig bir hadis ilim kitab1 olan Terceme-i Ehadis-i Serife yazma eser siisleme 6zellikleri
bakimindan incelenmistir. Seyh Arif tarafindan mai kagit iizerine miirekkep ile yazilmis ve guaj
boya ile siislemeleri yapilmis bir hadis ilim kitabidir. Eser de genellikle bitkisel agirlikli
motiflerle siislemeler kullanilmasinin yaninda rumi motifine de yer verilmistir. Toplam da 13
varaktan olusan hadis ilim kitabinda {i¢ varakta siisleme goriilmiistiir. iki sayfa da renkli
siisleme kullanirken bir sayfada desen seklinde kompozisyondan olugmustur. Siislemeli
sayfalar detayli incelenerek ¢izimleri yapilmistir ayrica siislemeli sayfalarin metin igeriklerine
kisaca deginilmistir.

2. YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Bu calismada aragtirma modeli yaklasimlarindan tarama modeli kullanilmistir. Tarama

modellerinden de genel tarama modeli, tekil tarama kullanilmistir. Calismada adi gegen yazma
eserin tezhipli sayfalarinin ¢izimleri (desen analizleri) eserin gorselleri lizerinden yapilmistir.
Eserin gorsellerine, arastirma yapanlar icin internet ortaminda erisim hizmeti sunulmaktadir
(yazmalar.gov.tr). Eser islup, kompozisyon ve teknik Ozellikleri agisindan tezyinati
degerlendirmeye alinmaistir.

2.2. Evren ve Ornekleme

Arastirmanin evrenini Ankara Milli Kiitiiphane yazma eserler koleksiyonu olusturmaktadir.
Arastirmanin 6rneklemini ise Ankara milli kiitliphane yazma eserler koleksiyonundaki 06 Mil
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Yz A 666 envanter numarali Seyh Arif tarafindan Arapga yazilmis hadis ilim kitab1 Terceme-i
Ehadis-i Serife yazma olusturmustur.

2.3. Veri Toplama Teknikleri
Aragtirmanin veri toplama asamasinda veri toplama tekniklerinden belgesel tarama teknigi
kullanilmistir. Arastirmada belgesel tarama tekniklerinden genel tarama yapilmistir. incelenen
eserlerin gorselleri yazmalar.gov.tr adresinden temin edilmistir. Aragtirma kapsamina alinan
eserin tezhipli sayfalar1 ¢oziimlenerek, elde edilen veriler tespit fisine islenmistir.

2.4. Verilerin Analizi

Literatiir taramasi sonucunda elde edilen kaynaklardan dogrudan ve dolayl alintilar
yapilmis ve aragtirmanin cesitli boliimlerinde kullanilmis ve kaynakca bdliimiinde de
belirtilmistir. Elde edilen tiim veriler tablaya aktarilarak genel degerlendirme yapilmustir.

3. ARASTIRMA BULGULARI

3.1. 06 Mil Yz A 666 envanter numarali Terceme-i Ehadis-i Serife Yazma Eserin Genel

Ozellikleri

235x150-145x105 mm olgiilerinde, 13 varaktan 14 satirdan olusan ve Celi Siiliis hat ile
yazilmis Arapca bir hadis ilim kitabidir. 13 varaktan olusan eserde ii¢ varakta siisleme
goriilmektedir. 2 varakta lacivert zemin renkli kompozisyon dikkat ¢ekerken bir varakta iki

bitkisel desen goriilmektedir.

Cizelge 1. Tespit Fisi

Eserin Adi — Envanter No

Terceme-i Ehadis-i Serife - 06 Mil Yz A 666

Yazan Seyh Arif

Konu: Hadis ilim Kitab1

Koleksiyon: Milli Kiitiiphane Yazmalar Koleksiyonu
Boyut:(D1s ve ic ol¢ii) 235x150-145x105 mm

Sayfa 13

Satir: 14 satir

Yaz Tiirii: Celi Siiliis

Kagt Tiirii:

Fistiki mai yerli kagit

Kullanilan Malzeme:

miirekkep ve guaj boya

Fiziksel Ozellikleri

Kahverengi mesin cilt, Fistiki mai yerli kagit

Tezhipli Sayfalar

3 varak tezhip siisleme vardir.
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3.2. 06 Mil Yz A 666 envanter numarali Terceme-i Ehadis-i Serife Yazma Eserde
Kullanilan Motifler
Desen, siislemede motiflerin temel unsurlarindan olusmaktadir. Bu inceledigimiz eser
tizerinde bitkisel motifler yogunlukta kullanildigi goriilmekle beraber az da olsa pafta
ayirmalarda rumi motifi kullanilmistir. Bu motifler asagida ¢izimleri ile birlikte tasnif edilerek
detaylandirilmistir (Cizelge 2).

3.2.1. Bitkisel Motifler

Tirk sanatinda uygulanan motiflerin ilk donemlerden itibaren en temel 6zelligi miikemmel
bir iisluplastirma olmustur. Sanatkarlar bir hayvani bir bitkiyi veya ¢icegi tabiatta goriindiigu
gibi degil, onu gormek istedikleri gibi cizmislerdir. Bu sebeple yiizyillar i¢cinde gelisip
olgunlasan ve ideal formlar kazanan motifler goriinenden farkli olarak stilize edilmis hallerini
almislardir (Ozkegeci, 2006:58). Incelemesi yapilan eserde peng (bir cigegin kus bakisi
goriinlimil), goncagiil, hatai, lale (hatai gruba gore daha az stilize edildiginden lale, giil, karanfil,
nergis, slinbiil, ¢icek agmis bahar agaglar1 ve serviler gibi kendi adlartyla kullanilmislardir
(Unver, 1951: 42-71), rimi (ismini Anadolu manasindaki Diyar- 1 Rum'dan alan, hayvani
cikigh, kullanilma alani ¢ok genis bezeme motifidir (Derman, 2009:531) ve tig motifleri
kullanilmistir. Yapraklar (hatdyi grubundaki peng, goncagiil, hatdyi gibi motifleri meydana
getiren ve desen icinde 6nemli yeri olan temel motifler dir (Inci, 2007:17).
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Cizelge 2. Eserde kullanilan motifler

3.3. 06 Mil Yz A 666 envanter numarali Terceme-i Ehadis-i Serife Yazma Eser Stislemeleri

3.3.1. 2a varak siislemeleri:

Desen merkezi peng ve ondan ¢ikan dallar iizerine yerlestirilmis bitkisel motiflerden
olugsmustur (Gorsel 1). Sag taraftaki dallar kiiglik yapraklar ile bezenmistir. Bu dallardan {ist
tarafa giden dal genis yaprak ile alt tarafa yonlenmis dal ise lale motifi ile bitirilmistir. Sol
tarafta olan dallarda irili ufakl yapraklar ile sarilmis ve biiyiik genis yaprakla sonlandirilmistir
(1a.). Sayfanin (1.) list kisminda bulunan desen bitkisel motiflerden olusmustur. Ortada merkezi
pengten cikan sagli sollu dal {izerine yerlestirilmis hatai ve goncagiiller ile bunlardan ¢ikan
yapraklar kompozisyonu olusturmustur. Yaprak uclari rumi motifi ile sonlandirilmistir
(1b.).Desenlerin arasinda kalan metinde ise;

“’Dedi leyseni dahi san serefinde ilahi

Etti hosbevi terki vasfi beyaninda
Cesmi piir nurun olup ayniyka mazhari hak
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Kab-1 kavseyn iki ebruna isaret cana
Bahr liitfundaki bir katreye dil u can
Ben ne hakim ki olam na’t1 serifine seza
Esrefi halki cihan yani resul-i sakeleyn
Mustafa ve miicteba bendesi sultan ve keda
Mabhi eksigini beldei isaret edecek
Oldi sakki’l-kamer ez ser serengest nema’’ yazmaktadir.

Gorsel 1. Tezhipli Sayfa ve Desen Detay1

3.3.2. 2b varak siislemeleri:

Unvan sayfasi, "kubbeli unvan sayfasi" formunda olup iki alandan olusmustur. Tag
bolimiiniin yaninda dikdortgen kitabeli alinlik; lacivert ve altin zeminle ayrilmistir. Altin
zemin lizerine beyaz miirekkep ve tevki hatla Na‘t-i Resiil Aleyhi’s-Selam ibaresi yazilmis,
sag ve solunda altin zemin ile boyanmis kiiclik paftalar igerisinde bitkisel motiflerden (penc)
olusan ' oraninda simetri kompozisyon yer alir (Gorsel 2a). Motifler altin, eflatun, kirmizi
kullanilmistir. Dikdortgen alinligin gevresi lacivert {izerine eflatun boya ile kiigiik kurtguklar
konulmustur. Dikdortgen kitabeli alinlik formun hemen iistiinde yer alan boliim ise altin ve renk
ile paftalanmus, /2 oraninda simetrik kompozisyona sahiptir. Paftalar rumi motiflerle ayrilmistir.
Lacivert paftali alanlar i¢erisinde rumi tepelikler konulmus ve kompozisyon dairesel helezonlar
tizerinde yer alan bitkisel motifler ile paftalar birbirine baglanmigtir. Kompozisyon dendanlt



form ve tiglarla tamamlanmustir. Sayfanin sol {ist boliimiinde yer alan kiigiik dikdortgen form
ve hemen altina yerlestirilen liggen alan sayfay1 ikiye bolmiistiir. Dikdortgen alan kdselerden
¢ikan altin rumiler ile ayrilarak altin zeminden olusan pafta olusturmus, ortada kalan alan
lacivert zemin olarak birakilmistir. Kompozisyon )2 simetrik olarak pencler ile tezyin
edilmistir. Dikdortgen paftanin hemen altinda tiggen form ise altin zemin {izerine kdse rumi ve
helezon lizerine yerlestirilen penglerden olusmustur. Sayfa diizeni olarak, SSM 101-0407
Envanter No’lu En’am-1 Serif’in sayfa diizenine benzemektedir.
Unvan tezhibinin hemen altindaki metinde ise
> Zehi hursid-i ezel matla‘1 envar-1 hiida
Mazhari nur-i hakikattir evvel kéan ata
Surur-i hatm-i resul pertu nur-i yerzdan
Asiyanin senedi safi‘i hem ruz-i ceza
Embiyanin sahisin memba-1 mahluki cihan
Buyurur hazreti hak sanina lavlake lemma
Yazd1 nuriyyetini hiisniine hellaki ezel
Dedi ve’l-leyli donsiin yiizlin sems-i duha’’
Ve sayfanin altindaki bliimde ise “’S6z altindir giil iginde verec et *’yazmaktadir.

a'.
-7 38 SR

R 'A:{‘ 1.:;‘“4.9’

Gorsel 2. Tezhipli Sayfa ve Desen Detay1
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3.3.3. 4a numaral1 varak siuslemeleri

Baslik tezhibi, dikdortgen alan ve iizerine kubbe formunda tag¢ siislemesinden olugsmustur.
Kubbe formunun zemini lacivert ile boyanmis olup iizerine altin ve lacivert ile dendanli havali
tahrir ¢ekilmistir. Kubbeli ta¢ boliimiiniin ti¢ kenari lacivert renkli kuzu ile ¢evrelenmistir. Tag
boliimiinii  sinirlayan, havali ¢ekilmis lacivert dendanlarin iizerine yerlestirilen tiglar
bulunmaktadir (Gorsel 3a). Kubbe formu altin dallar tizerine bitkisel ve rumi motif ile tezyin
edilmistir. Alttaki dikdortgen formun baslik levhasinin zeminin ise altin ile boyanmis olup,
levhanin ortasi altin ile’” Inneme’l-A‘méalu bi’n-Niyet’® yazilmistir. Bashk tezhib alaninin

hemen altindaki metin de
Hig niyetsiz cihan icere diiriist olmaz amel
Hayi1r olursa niyetin hayra erer isin sonu
Inneme’l-a*malu bi’n-Niyet buyurdi ulu resul
Sayet ki hiiz niyetin ser isi hak kilmaz kabul
Men yuridu’l-ldhe Hayren Yiiveffikhu fi’d-Din
Hak teala hayir vermek isterse bir kimseye
Evvel onu ilimde alim ve zana kilar
GoOnliinii goziinii agip gayret hikmet verir
Ahir aninda meskenini cennetii’l-me’va kilar
Men 12 Yerham 13 Yiirham
Rahm umarsan hak tealeyden ....? halki kim
Kim ki halka rahm ederse rahmet eyler hak ona
Sol kisi kim halka etmeye seksiz sliphesiz
Rahm kilmaz hak teala hazreti mutlak ona
Men Lebese Hareme fi’d-Diinya le Merre lebesehu fi’l-Ahire
Ahirette siiphesiz ki kim ki miiyesser olmaya
Sol Miisliimanin neye diiyada diba ve harir
La cereme kim devlet diinyaya verdi gonliinii
Lazim oldu kim ola uhrada ol hor hakir.
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3.

Gorsel 3. Tezhipli Sayfa ve Desen Detay1

Gorsel 4. Eserin stislemeli tam sayfa 6rnekleri (yazmalar.gov.tr)
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Gorsel 5. Eserin siislemeli tam sayfa ornekleri (yazmalar.gov.tr)

SONUC

06 Mil Yz A 666 envanter numarali Seyh Arif tarafindan Arapga yazilmis hadis ilim kitab1
Terceme-i Ehadis-i Serife yazma eser Tiirk sanatlarindan tezhip sanati agisindan
degerlendirilmistir. 13 varaktan olusan eser, ii¢ varagin siislemeleri lizerinden incelenmistir.
Eserin incelenen varaklarinda unvan tezhibi, baslik tezhibi, sayfa siislemesi seklinde tezyinat
goriilmiistiir. Unvan sayfasi, "kubbeli unvan sayfasi" formunda olup iki alandan olusmustur.
Tezhipli boliimler den baslik tezhibi, dikddrtgen alan ve iizerine kubbe formunda tag
siislemesinden olugmustur. Silme lacivert zemin iizerine altin desen kompozisyon, unvan
tezhibi, altin ve lacivert zemin {izerine rumilerle boliinmiis bitkisel motifler, ve sayfa siislemesi
sade bitkisel motiflerden olusan desen ¢izim kompozisyon seklinde yapilmistir. Eserde agirlikli
olarak bitkisel motifler kullanilmistir. Tiglarda, ¢izgi, nokta gibi sekillerin yapildig1 kabaca
bezenmis oldukca sade, iizerinde kii¢iik ¢entiklerin bulundugu gézlenmektedir ve tiglarin da
rengi olarak islenmistir. Eserde durak kullaniminin tercih edilmedigi
goriilmektedir. Kahverengi mesin bir cilt, ve iginde Hadisi Erbain’i baglar, basta bir miinacat
ve naat, Yunustan bir ilahi, sonra Abdullah b.Miibarekten bir hikaye bir kita yazilmistir
(yazmalar.gov.tr). Caligmada adi gegen yazma eserin gorsellerine, arastirma yapanlar igin
internet ortaminda erisim hizmeti sunulmaktadir (yazmalar.gov.tr). Eser iislup, kompozisyon
ve teknik 6zellikleri a¢isindan tezyinati degerlendirmeye alinmistir. Eser ile ilgili herhangi bir
ketebe yada tarihlendirme goriilmemektedir. Tezyinattaki itinasiz iscilik ve motiflerin 6zensiz
yapilmasi dikkat ¢ekicidir.

¢ivit mavisi
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QAFQAZ ALBANIYASININ SOKi VILAYOTININ ANTIK VO ERKON ORTA 9SR
KUP QOBIRLORI

Elson Abdurahmanov

Azorbaycan Milli Elmlor Akademiyast,
Soki Regional Elmi Markazi
ORCID-0000-0001-7786-8391

0Z9oT

Qafqaz sira daglarinin otoyindo, Azorbaycan Respublikasinin simal-qorbinde yerlagon,
Albaniyanin shamiyyatli iqgtisadi va dini-inzibati markazlorindon olan Soaki vilayati tarixi-
arxeoloji abidalori-miidafis istehkamlari, yasayis yerlori, mobadlari va dini-memorial tikililori
ilo zongindir. Bu maddi-madaniyyat niimunalori igarisinda qoabir abidalori 6zlinamaxsus yer
tutur. Istor hovaskar, istorso do proffesional xarakterli arxeoloji qazimtilar ilk olaraq
gabiristanliglarda aparildigindan, Albaniyanin maddi-modaniyyat abidslori igorisinds oan ¢ox
todqiq ediloni do mohz gobirlor olmusdur. Qobirlor, qadim dovrlordon etbaron ayri-ayri
etnoslarin dini-mistik goriislorindo morhumun axirst evi olmagla yanasi, o biri diinyaya kecid
rolunu oynamis, 6ziinde godim tarixi, sosial, igtisadi, madani, ideoloji, etnik va s. sahalars,
diinyavi va dini goriislors aid zongin informasiya saxlamigdir.

Bozon sistematiklikdon konar olsa da, bolgods aparilan arxeoloji todgigatlar, kesfiyyat
xarakterli gazinti iglari, hamg¢inin toSarriifat islori noticasindo alds edilon materiallar arazinin
tarixi-arxeoloji abidoalarinin, o ciimladan antik vo ilk orta asr gabir abidoslorinin tipologiyasi,
xarakteri hagda miioyyan gonasto golmoyo asas verir.

Qafqaz Albaniyasinin, hamginin onun torkib hissasi olan $oki vilayatinin antik va ilk orta
asr qabir abidalori asason torpaq, ¢iy karpic, kiip, tokna, katakomba, das qutu vo diger ndv dofn
formalarindan ibaratdir. Oziinomoxsus dofn {islubu vo inventar1 ilo farqlonon kiip qobirlor
Conubi Qafqazin e.a. VIII asr-bizim eranin VIII asrina godarki dovrii igiin xarakterikdir. Bu
dofnetma adotino ilk dofo Qodim Misirdo e.o. IV minillikde, ikicayarasinda vo Avropa
kontinentindo (Araliq donizi hovzasindo) e.o. Il minillikdo, Kigik Asiyada e.o. IlI-1l
minilliklordo rast golinmisdir. Azorbaycanda da, e.a.lll-e.a.ll minilliklorde kiiplords
dofnetmonin izlorins tosadiif edilmisdir.

Azarbaycanda mdveud olan kiip gabir madaniyyatinin tarixi marhalslori, yayilma areali
Vo xiisusiyyotlori haqda doyerli arasdirmalar aparilsa da, Qafqaz Albaniyasinin SoKi
vilayatinds, geyd edilon dévr arzinds mévcud olan kiip gabirlarin dyranilmasi isi tadgigatlardan
konarda qalmisdir.

Miisllif magaloda Simal-gorbi Azorbaycanin bir hissasi olan Saki rayonu arazisinds antik
Vo ilk orta asrlors aid kiip gobirlori tadgigata calb etmis, onlarin yayilma zonalarini, bir sira
Oztinomaxsus cahatlorini miiayyon etmaya calismigdir.

Acar sozlar: Qafqaz Albaniyasi, Soki vilayati, kiip qobirlar, antik vo ilk orta asrlor.
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ANCIENT AND EARLY MEDIEVAL GRAVES OF SHAKI PROVINCE OF
CAUCASIAN ALBANIA

ABSTRACT

Sheki region one of the important economic and religious-administrative centers of
Albania, located at the foot of the Caucasus Mountains, in the north-west of the Republic of
Azerbaijan is rich with historical-archaeological monuments-defense fortifications,
settlements, temples and religious-memorial buildings. Among these material-cultural samples,
grave monuments have a special place. In accordance with both amateur and professional
archeological excavations were first carried out in graveyards, among the material and cultural
monuments of Albania, graves were the most studied. The graves played the role of transition
to the other world, kept rich information about secular and religious opinions, ancient historical,
social, economic, cultural, ideological, ethnic and so on. fields, besides they have been the
house of the deceased in the religious and mystical opinions of different ethnic groups from
ancient times,.

Although sometimes being out of systematicity, archeological researches investigated in
the region, exploratory excavations, as well as materials obtained from the results of economic
activities gives reason to draw certain conclusions about historical-archeological monuments,
including the typology and characteristics of ancient and early medieval tombs.

The ancient and early medieval tombs of Caucasian Albania, as well as its component
Sheki province, mainly consist of soils, raw bricks, jugs, pots, catacombs, stone boxes and other
types of burial forms. The jug tombs, which are distinguished by their unique burial style and
inventory are characteristics with the period of South Caucasus from BC the VIII century — to
the VIII century AD. This burial custom was happened firstly in Ancient Egypt in the 4th
millennium BC, in the Two Rivers and the European continent (in the Mediterranean basin) in
the 111 millennium BC, in Anatolia in the 111-11 millennia BC. It was also found the traces of
burial in jars in the HI-11 millennium BC in Azerbaijan.

Although a number of studies have been investigated on the historical stages, distribution
area and features of the existing pit grave culture in Azerbaijan, the study of existing pit graves
during this period in Sheki region of Caucasian Albania has been left out of research.

In the article, the author studied the ancient and early medieval pit graves in Sheki region,
which is a part of North-West Azerbaijan, and tried to determine their distribution zones and a
number of peculiarities.

Keywords: Caucasian Albania, Sheki region, pit graves, ancient and early Middle Ages.

1. GIRIS
Qafqaz Albaniyasinin maddi madaniyyatinin dyranilmesinde qabir abidslerinin todiqi
xiisusi ohomiyyat kasb edir. Istor havoskar, istarso do proffesional xarakterli arxeoloji qazintilar
ilk olaraq qabiristanliglarda aparildigindan (Osmanov 1982, 44) Albaniyanin maddi-
modoniyyat abidslori igorisindo on cox todqiq ediloni do mohz qobir abidolori olmusdur.
Aparilan arxeoloji todqgigatlar, kosfiyyat xarakterli qazint1 islori, homginin tosorriifat islori
naticasinds aldo edilon materiallar bolgonin tarixi-arxeoloji abidslorinin, o ciimladan antik vo
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ilk orta asr gabir abidslorinin tipologiyasi, xarakteri haqda miiayyan gonasts galmayo osas verir.
Antik vo ilk orta osrlora aid qobir abidolorinin &
xarakteri vo tosnifatini todgiqatci-arxeologlar
F.L.Osmanov (Osmanov 1982, 45-62) vo r
RB.Goyisov  (Goyiisov 1986,  89) “7#s
miioyyonlosdirmislor. Tosnifata goro, antik dovr | "o
Albaniyasinin qabir ndvlorina sads torpaq,
tokno, qutu, taxta, kiip, ¢iy korpic, das qutu,

ALBANIiYA
ve qonsu dlkalar
5, ( VI asr-VIII asrin vallan)

katakomba vo quyular daxildir. ilk orta osr -7 TR

Islamaqadorki dovriin qobir abidaleri iso torpaq, e A\
saxst tokno, katakomba, das qutu, kiip vo ik B Larrophren
miixtolif tip xritsian qabirlorindon ibarotdir (Foto 1. Qafqaz Albaniyasi VI-VIII asirn

avvallarindo).

Qabir abidoalori godim dovrlorden etbaron ayri-ayri etnoslarin dini-mistik goriislorindo
morhumun axirst evi olmaqla yanasi, o biri diinyaya ke¢id rolunu da oynamisdir
(Abdurahmanov, Xalilov 2018, 391). Bozi tadqiqatlarda dafn kiiplorinin do mohz bu funksiyani
dasidig1 geyd edilmisdir (Xalilov 2009, 33).

VII-VIII osrlordon Azorbaycanda Islam dinnin gobul edilmosi ilo ohalinin dini, mifik
tofokkiiriindo, maddi vo monovi madoniyyastinds osashi dayisikliklor bas verss do, gabirlors,
ocdad kultuna ehtiram, o ciimlodon gobir abidslorinin moerhumun evi, axirat hoyatina kecid
olmasi ilo bagli inanclar qalmigdir. Hotta Simal-qorbi Azorbaycan orazisinde XVIII-XIX asrlor
qabir abidolori ilo bagli apardigimiz todqiqatlar zamani basdasilar {izoerinde qobirlorin axirot
hoyatina kecidlo bagli vasito-qap1 olmasi hagda motnlora rast golinmisdir (Abdurahmanov,
Xalilov 2018, 391).

2. KUP QOBIR MODONIYYOTININ TARIXiNO DAIR
Morhumun biitovliikds, inqumasiya yolu ilo miixtalif hacmli kiiplorin i¢arisinds torpaga

basdirilmasindan ibarat olan kiip gabirlorin ilk niimunalorins e.o. IV minilikdo Qadim Misirds,
e.a. lII-1 miniliklorde Mesopotomiyada, Araliq donizi hovzesinds, hoamginin Azarbaycanda rast
golinmisdir (Nonesvili 1992, 3-6). Hotta Azorbaycanda, son eneolit dovriino aid yasayis
maskanlarindon birinds usaqlarin gil qablarda dofn edilmasi ononanasing tasadif olunmusdur
(Osadov 2018, 21-23). Conubi Qafqazin e.a. VIII asr-b.e. VIII asrino godorki dovr tiglin
xarakterik olan bu dofn adoti, arazido bazi dovrlords (e.a. II-er. II asrlori) daha genis sokildo
yayilmisdir (9sadov 2018, 6).

Azaorbaycanda kiip gabirlorin movcudlugu haqqinda ilk molumati 1895-ci ildo Susa realni
moktabinin alman dili miisllimi Emil Resler vermisdir. Lakin o, kiip gabirlorini tadqiq etmamis,
sadoco apardig1 qazintilar hagda molumat vermisdir (9sadov 2018, 9). Azorbaycanda kiip
gabirlorin ilk todqiqine 1927-ci ildon baslanilmig, homin il V.M.Sisayev Lagin rayonu
orazisindo kiip qgobirlorinin oldugunu miioyyonlosdirmisdir. 30-cu illordo Sisayev va I.L
Messaninov Mil diiziiniin ayri-ayr yerlorindo bir ne¢o kiip qabiri qeyds almis vo gismon
dyronmislor. Y.A.Poxomov Ismayilli, Agcabodi, Yevlax, Mingacevir, Samaxi, Agdam
rayonlarinda vo digar yerlords kiip gobirlari iizo ¢ixarmisdir (Goytisov 1986, 94). 1927-35-Ci
illordo I.I.Messaninovun vo 8©.K.Olokbarovun basciliq etdiklori ekspedisiyalar Mil diiziindo,
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Goycay, Tortor, Soki vo basqa rayonlarin orazisinds kiip gobirlorin todqiqi ilo masgul olmus,
sonraki illords bu madaniyyatin dyranilmasi prosesi davam etmisdir (9sadov 2018, 10-20).

Kiip gobir madoniyyati {i¢lin Oliilorin biikiilii voziyyatds, sag vo sol boyrii iisto, osason
iifiqi sokildo dofn olunmas1 xarakterikdir. Oliilor kiipiin icorisino oturacaq vo ya agiz hisso
sindirilmaqla yerlogdirilmisdir. Bozon do kiiplor agiz-agiza qoyularaq, “dofn kamerasi”
yaradilmis, biitov sokilds dofn edilon morhumun badoninin yarisi bir kiipiin, yaris1 digar kiipiin
icina yerlosdirilmisdir. Osason Ikicayarasi {iiin xarakterik olan bu cohoto (Nonesvili 1992, 3)
Azarbaycanin bazi arazilorinds do rast golinmisdir (9sadov 2018, 9,16). Kiip gabirlorinin agzi
iri saxs1 qab pargalari, karpic, miixtolif daslar ilo Grtiilmiis, bazon do dofn kiiplorinin {istii agac
diraklori ilo baglanmisdir. Bazi kiip gobirlords yemok kiipiin i¢orisino deyil, konara buraxilmas,
bozon kiiplin yanina parastis mogsadilo dik das yerlosdirilmis, bozon do kiipiin i¢ino vo ya
konarina saxsi samdan vo giraglar qoyulmusdur. (Xalilov 2009, 31-33). Kiip gobir inventarina
daha ¢ox, metal (tunc vo baslica olaraq domir alat vo silahlar, biiriinc, giimiis vo qizil bazok
seylori), agac, das, gil, sliso vo pastalar daxildir. Nisbaton sonraki dovrlors aid gobirlordo Roma,
Arsaki vo Sasani sikkolorino do tosadiif edilir. Homginin, totemizmi oks etdiron, magik
xarakterli, qoruyucu vo qiivvatverici funksiya dasiyan zoomorf tipli bazok osyalara-ipa
diizmok iiclin xiisusi olaraq oyuq agilan it disloring, ilan tosvirli bozok ogyalarina da rast
galinmisdir (Xalilov 2009, 33-35).

Miixtolif istigamotordo dofn edilmis kiip qgobirlor Bas Qafqaz daglarinin conub
otoklorindo, Kiir-Araz caylar1 boyunda, Mil-Mugan diiziinds, Sirvan orazisinds, Nax¢ivanda,
Qarabagda vo Azaorbaycanin digor bdlgalorinde askar edilmisdir. Homg¢inin Giirciistanin sorq
vo gorb rayonlarinda, indiki Ermonistanda vo Dagistanda da c¢ox tapildigindan, bozi
todqiqatcilar torofindon xiisusi arxeoloji madoniyyat kimi qabul edilmisdir. (GOyiisov 1986, 48-
49).

Bozon elmi osarlordo, torpaq gabirlarls kiiplords dofn edilms arasinda istor forma, istorsa
do mazmun baximindan boyiik forq oldugu, onlar1 eyni modoni prosesin inikasi hesab etmayin
dogru olmadigi vurqulanir (Sliyev, ©Oliyeva 1997, 20-21). Bir sira todqiqatgilar isa, qobir
tiplorinin miixtalifliyini ohalinin etnik torkibi vo ilk orta osrlordo miixtolif etnik qruplarin
Albaniyaya miqrasiyalar1 ilo izah edirlor. (Xolilov 2009, 7) Zonnimizco, gobir abidolorinin
miixtalifliyinde miioyyon etnik proseslori nazars almaqla yanasi, tikinti materiallarinin cografi
yerlosmosini, morhumun ictimai vaziyyetini, dini diinyagoriisiinii do osas rol oynayan
arqumentlor kimi gobul etmok vacibdir vo bu elementlor eyni orazido formalagan miixtalif qobir
tiplorini forqli modoniyyatlorlo baglamaga asas vermir. Arxeolog-alim A. Nuriyev torpaq
gebirlarls miisahida edilon “Yaloylutopa™” va “Kiip qobir madaniyyatini” arxeoloji modoniyyat
olaraq adlandirilmasinin sleyhins ¢ixaraq, onlarin har ikisinin Qafqaz Albaniyas: shalisinin,
homin dovrdoki maddi vo monavi madaniyyatinin xarakterini oks etdirdiyini yazirdi (Nuriyev
2009, 12). Todqiqatct arxeoloq V.A.9sadov Azarbaycan arazisindo movcud olan kiip qabirlori
aragdiraraq, belo qonasto golmisdir ki, ellinizm dovriinde biitiin Qafqaz Albaniyasi orazising
yayilmis kiip qobir ononosi, basqa dofn adotlorini he¢ do siradan ¢ixarmamis, hotta eyni bir
nekropolda forqli gobir tiplori paralel mévcud olmusdur. Kiiplordo dofn adotinin dasiyicilari ils,
Oliilorini basqa tip gobirlordo basdiranlarin diinyagoriislori arasinda koskin forq yagsanmamais, bu
cohot dofn avadanhi@inin diiziiliisiindo, avadanligin torkibindo, morhumun qobiro
yerlogdirilmosindo vo bagqa xiisuslarda 6ziinii biruzo vermisdir (9sodov 2018, 40). Miiasir
Azorbaycan tarixsiinasliginda, icorisindo six biikiilii skeletlor olan torpaq gobirlor-Yaloylutops
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madoniyyatinin, bir godor sonra onunla birgo mévcud olmus vo ondan sonra bir neg¢o asr arzindo
yasamis, Albaniya ilo qonsu olan vilayatlordo do malum olan kiip gobir madoniyyatinin alban
tayfalarinin vohdatinin arxeoloji inikasi oldugu qobul edilmisdir (Azorbaycan tarixi 2009, 363-
365).

Kiipds dofn etmo anonasi asason akingilik, hamginin heyvandarliq, ovguluq, baliggiliq
vo sonotkarligla mosgul olan oturaq ohaliys aiddir. Todqiqat¢1 arxeoloq R.Vahidova gora, iso
kiip gabirlorin genis yayilmasinda shalinin tesarriifat foaliyyastinin xarakteri ilo yanasi, oturaq
hoyat torzino malik etnoslarin yasadigi cografi sorait, onlarin dini etiqadi vo dulusculuq
sonotinin inkisafi {iclin miinbit soraitin olmas1 6nomli faktorlardan olmusdur (Vahidov 1961,
96).

Conubi Qafqazin kiip qgobir ononosini tadqiq edon gilirclistanli alim, A.P.Nonesvili
Azorbaycanda bu adstin qonsu 6lkslerlo miiqayisode daha genis sokilds yayilmasini vo uzun
miiddot davam etmasini Sasanilorin zorakiligla zordiistlityli yaymasi naticasinds yerli shalinin
dagliq vo dagotayi rayonlara kogmasi ilo slagolondirir (Nonegvili 1992, 128-129). Lakin kiip
gabirlorin yayilma arealina vo tarixi dovrlogsmasino nozor salsaq, bu miilahizonin 6ziinii
dogrultmadigini geyd edo bilorik. Azorbaycanli todqgigatgt V.Osodov haqli olaraq, kiipdo
dofnetmo adotinin qonsu dovlstlorlo miigayisado Azorbaycanda daha uzunmiiddotli olmasini
orazido xristianigin nisbaton zoif yayilmasi, avvalki dini inanc vo adotlori sixigdirib ¢ixara
bilmomaosi ilo izah edir. Bununla bels, todqiqat¢inin bu dofn adstinin uzunmiiddot davam
etmosindo  kiipdo dofnetmonin zordiistliiylin ehkamlarina uygunlasdirilaraq, qorunub
saxlanmasinda Sasanilorin maraqli olmasi barado izah1 (9sadov 2018, 26) ilo razilasa bilmarik.
Homginin, miisllifin bu gobir tipinin zordiist ehkamlarina on ¢ox uygun golon goabir tiplorindon
biri kimi toqdim edilmasi, gil qablarin torpagla merhumun tomasini mshdudlagdirmasi (9sadov
2018, 27-28) kimi fikirlori siibha dogurur. Belo ki, miollifin do qeyd etdiyi kimi, o6liilorin
kiiplords dofn edilmasi anansinin zardiistliikden xeyli avval yarandigini gabul etsak va kiiplorin
0ziiniin do mohz torpaqdan, gilden hazirlandigina diqqst etsak, yuxarida qeyd edion miilahizo
bizo gbra, inandirict saslonmir. Bizim fikrimizcs, Azarbaycanin simal bolgolorindo, xiisusilo
dagliq vo dagotoyi bolgolords kiipds dofn etmo ononssinin daha ¢ox davam etmasi yuxarida
geyd edilon tosorriifat xarakteri ilo yanasi (Vahidov 1961, 96), Sasanilorin biitiin cohdlorino
rogmon zordiistliiylin, onun biitiin ehkamlarinin orazido yasayan aborogen etnoslar torafindon
gobul edilmomasi, hatta xristianliga nisboton daha zoif yayilmasi, daha 6ncoki dinloro, adot-
onanolors, inanclara iistiinliik verilmasi ilo baglhdir.

3. SOKININ ANTIK VO ILK ORTA 9SR QOBIR ABIDOLORI
Saki arazisinds kiip gabirlorin mévcudlugu hagda moalumatlara kegon asrin avvallarindan

etibaron rast golinir. Gorkamli ziyalilarimizdan olan Rasid boy Ofandiyev Soki soharinin
“Yuxaribas” adlanan hissasinds, “Gilohli”, “Caqqalli” mahallalarinds, o ciimladon Nuxa qalasi
otrafinda, ev tikmok mogsadilo aparilan qazintilar zamani tasarriifatda isladilon gil gablarla
yanast, kiip gabirlorin, insan skeletlorinin, tunc silahlarin, qizil vo diger materiallardan ibarat
sikkalaorin agkarlandigini bildirirdi (©fondiyev 1928, 5).

Miixtolif tarixi dovrlori ohato edon bels kiip gobirlorin igorisinden insan siimiiklori ilo
yanasl, tunc silahlar, qizil sikkalar, biiriinc halgslor, muncuglar, iistii mina néqtali Xancar tiyasi,
kasa va xeyralor tapilmigdir. Homin maddi-modaniyyat niimunslorinin aid oldugu dévr daqiq
tosvir edilmomisdir (Ofandiyev 1928, 6).
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1920-30-cu illorda Saki arazisinds kiip gabirlorin tadgigins baslanilmis, lakin bu proses
davamli vo sistematik xarakter dasimamisdir. 30-cu-50-ci illorin sonlarinda Saki ilo qonsu olan
Qabalo vo Qax rayonlarinda aparilan arxeoloji qazintilar zamani kiip qobirlor do askara
¢ixarilmisg vo Oyronilmisdir. 1979-cu ilds antik abidslarin 6yranilmasi mogsadilo Saki-Balakon
zonasina edilon sofor zamam kiip qobirlors tosadiif edilmisdir. Balakon rayonu Pustutala, ititala,
Zagatala rayonunun Mosul, Qax rayonunun Malan vo Zoyam koandlori orazisinds, cay
konarlarinda antik vo ilk orta asrlor dovriine aid kiip vo torpaq gabirlari ilo miisayst olunan
Qabiristanliglarda tadqiatlar aparilmis, insan qaliglar1 ilo yanasi, ligayaqli vazalar, kiipalor,
xeyralar, ticlagakli noveasi olan ¢aydanlar, dopular, siiso golbaglar va digar maddi madaniyyat
nimunslori askara ¢ixarilmisdir (9sadov 2018, 12-18). Homin ekspedisiya zamani SoKi
rayonunun Xanabad kondindon simalda kiip ve torpaq gebirlorin yanasi oldugu qobiristaniq
askara ¢ixarmis, gobirlordon sarimtil rangli miixtalif xeyralar, doyirmi bogazli va tiglogakli agz1
olan dulus gablar, gildon hazirlanmis okiiz fiqurlar1 aldo edilmisdir. Sofor zamani Sokinin
Kidirlii kendi yaxmiginda analoji tipli gobir abidalorinds, oxsar inventara malik niimunalor
geydo alinmigdir (Osadov 2018, 18-19).

Saki orazisinds arxeoloji abidalorin, hamginin qabir abidslorinin dyranilmasi isi sonraki
illorda gorkomli arxeologlar T.Axundov, A.Qarahmadova, V.Karimov va basqalart masgul
olmuslar. 1983-cii ildo T.I.Axundovun rohborliyi ilo Azorbaycan SSR Elmlor Akademiyasi
Tarix Institutunun Soki destasi faaliyyato baslamus, arxeoloji qazintilar ilk olaraq Kiidiirlii kondi
yaxinliginda vo kond orazisindo yerloson kurqanlarda aparilmisdir. Homin dévrdon baslayaraq,
Saki va otraf orazilords arxeoloji ekspedisiyalar foaliyyot gostormisdir.

Soki orazisino daxil olan abidslorin todqiqi, tanidimasi1 daha ¢ox morhum arxeoloq
N.M.Muxtarovun adi ilo baghdir. Kegon asrin 80-ci illarinin avvallorindon Saki vo qonsu
rayonlarin orazisinds ardicil arxeoloji qazintilar aparan N.Muxtarov kiip gobirlarin todqiqi ilo
do masgul olmusdur. 1984-cii ilds arxeologlar V.A.Mammadov vo N.M.Muxtarovun rahbarlik
etdiyi Azorbaycan SSR Elmlor Akademiyasi Tarix Institutunun Soki dostosi miiasir Soki sohori
orazisinin bir ne¢o montogesinds qazinti iglori aparmis, sohor orazisinds zongin inventara malik
bir neco torpaq vo kiip qabir askar etmislor. Torpaq gobirlordoki kollektiv dofnlorde skeletlor
boyrii iisto dofn edilmis, cosadlorin yanina keramka niimunslori ilo yanasi, omok alstlori,
silahlar, zinat ogyalari, toxuculugda islonan al iyi, xancor qni va s. qoyulmusdur. Bir dofn
zonasinda kiip qobir, torpaq qgabirin altinda yerlasdirilmisdir. Har kiip gqabirds bir ne¢o nofor
dofn edilmisdir. Onlarin ¢oxunun bas nahiyosindo nizo uclugu askarlanmisdir. Kiiplordon
birindo bes nofor birgo dofn edilmisdir. Kiiplorin hiindiirliiyli bir metro, diametri sokson
santimetra qodor olmugsdur. Tadqiq edilon dofn abidslorinin eramizin avvallorine aid oldugu
miloyyon edilmisdir (Mamedov, Muxtarov 1986, 422).

1983-do arxeoloq torafindon Sokinin indiki Oxud kandi arazisindos, antik va ilk orta asr
yasay1s yeri olan Alagdyiitde godim yasay1s yerinin markaz sahasinds, kigik kanalin kasiyindon
kiip qobir agkar edilmis vo dyronilmisdir (Abdurahmanov 2018, 39)

1984-cii ildon Sokinin Oxud vo Kis kondlorinin sorhoddinds, Daro mohalasinin
conubunda Doxun adlanan yamacda qazintilar aparilmais, igarisinds kiip gabirlorin ds oldugu 15
gobir abidasi tadqiq edilmisdir. Azarbaycanin spesifik kiip gobir abidslorindon forgli olaraq
Kis-Doxun nekropolunda dafn kiiplari hacm etibarils ¢ox kigikdir, bir gobrdas bir nega kiip, bir
kiipiin igarisinda isa bir, iki, dord vo daha ¢ox insan skleti qoyulmasi ilo xarakterikdir. Kiiplarin
altinda, yanlarinda da insan skletlori agkar edilmigdir. Kiiplorin altinda, strafinda dofn edilon
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oliilor asasan gobra tam biikiilii vaziyyatdo, basi simala, asasen iizii sargs toraf, sag vo sol boyrii
isto qoyulub. Arxasi iisto qollar1 sinaSine ¢arpazlasmis vaziyystds, dizdon biikiilii, ayaq
torafinds dofn kiipii qoyulmus gobra ds tosadiif edilmisdir (Muxtarov, Somadov, Mammaoadov
1996, 21).

Doxun nekropolunda yer sathindon dorina diigsdiikds, 15-20 sm darinlikdon baslamis
kiiplora godor miixtalif gablarin (boz, gara, gshvayi, aciq qirmizi va s.) ¢ox xirda pargalarina,
bir metr dorinlikds iso heyvan siimiikloring, gobrin mixtslif yerinds qalanmis ocaq yerlaring,
torpaq va kiip gabirlordon ¢ox sayda niza ucluglarina, tigbasl doyiis yabasina, gom (qntarga)
qaliglarina, atin bas boazok ogyalarina, mis vo ya tuncdan muncugqlara, gézdaymoya qarsi,
badnazardan qorumag tigiin istifads edilon garni yariga, ki¢ik bazok asyalarina, yanmis heyvan
stimiiklorinin pargalarina rast tosadif edilir. Qabr ¢alasina dofn kiiplori qgoyulmamisdan avval
qablari ¢ox kigik hissalora godor qirib qiriglarini tékmiislor. Maraqlidir ki, bela qiriglar1 dofn
kiiplorinin igarisine do tokmiiglor. Doxun nekropolu ilo homdoévr olan Yaloylutops
modaniyyatins daxil olan Gilohli abidasinds do bu adst geyds alinmisdir (Muxtarov, Somadov,
Mommoadov 1996, 22-23).

Arxeolog N. Muxtarovun rahbarliyi ilo Gilohlida (R. ©fandiyevin geyd etdiyi arazido-
miiallif) dord adad kiip gobir tadqiq edilmis va alda edilon amak alatlori, bazok asyalari, silahlar
Vo keramika niimunalarina asasan gobirlarlorin son antik-ilk orta osrlor dévriine aid oldugu
gonastino  golinmisdir. Buradan tapilan maddi-modoniyyst niimunslori Kis-Doxun
nekropolunda oldugu kimi, oliinlin yanina agiq vo ya doriya biikiilii olaraq qoyulmusdur
(Muxtarov, Somadov, Mommoadov 1996, 22-23).

Bununla yanasi, arxeoloq N. Muxtarov tarafindon Sokinin Soyiidli-Sayvali vo Fazil-
Topabasi nekropollarinda kiip gabirlari do (coami ii¢ adod olmagq]la, biri yash insana, ikisi korpa
usaqlara moxsus olmaqla) dyronilmisdir.

2018-ci ilin may ayinda “©Ofgan” sirkotinin Soki sohorinds su-kanalizasiya tochizati ilo
olaqadar apardig1 qazinti iglori zamani kiip askarlanmisdir (Foto 2. Kiip qabir) Kiipiin konarmin
bir hissasi va inventar1 qazint1 zamani dagidilmis, homin hissolor : Y
vo morhumun siimiiklorinin demok olar ki, hamis1 (kallo
stimilyliniin bir hissesi istisna olmaqla) torpaqla birlikdo |
dasinmisdir. Buna goro qobrin inventart vo morhumun qobrdo
neco dofn edildiyi barods doqiq bilgi oldo etmok miimkiin
olmamigdir. Qeyd edok ki, bu orazi Gilohli mohallosindon
togribon 2,5 km aralida, eyni zolaqda yerlasir. Kiipiin iist hissasi

yer sothindon toqriban 70-80 sm agagidan baglayir. Kiip torpaga
horizontal-saquli sokilda, yer sothindon 1,5-1,6 m dorinlikdo basdirilmisdir. Dafindon ovval
qabin agiz hissesi sindirtlmisdir. Dafn kiipiiniin hiindiirliiyli 75 sm, korpusunun diametri 55
sm, ag1z hissosinin (tacligin) diametri 25 sm-dir. Torafimizdon aparilan xilasetma islori zamani,
hamginin kigik olg¢iilii heyvan stimiiklori vo 3 adad heyvan disi agkar edilmisdir (Abdurahmanov
2018, 39-40). Oldo edilon niimunolor AMEA Radiasiya Institutunun laboratoriyasina
gbéndarimis vo kiip gobirin son antik-ilk orta asrlorin baslangic1 dovriine aid odugu miisyyan
edilmisdir.
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2018 -ci ilin oktyabrmda Kiingiitcaym Capagan kondi hissasindon kegon orazisindo ¢ay

g AL yataginin tobii genislonmaosi naticosindos iki adad kiip
gobir askar edilmisdir. Kiip qobirlor yer sothindon
1,4-1,5 metr dorinlikdo {ifiqi voziyyotdo dofn
olunmusdu. Qabirlorin otrafina iri hocmli gil gab
hissalori vo insan stimiiklori sopolonmigdi. Movsiimlo
olagodar c¢ayin suyunun artmasi vo lil tobagosinin
coxlugu todqgiqatin aparilmasina imkan vermomisdir
(Foto 3. Kiingiitcayin sahilinda kiip qabirin

qaliglary).

2020-ci ilin mayinda Sokinin Orta Zgy21d kondi arazisindo, Xagvarl mabaddan toqgriban
200 metr sorqde, uzunmiiddotli 3 7
yagiglardan sonra torpaq asinmasit
naticasinda bir adad iifliqi sokilde dofn
edilmis kiip qobirin qaliglar1 askara
cixmisdir (Foto 3-4. Orta Zoayzid
kondinda, askar edilon kiip qabir
iizorinda xilasetma islori apararkan).
Dofn  kiipiinin  eni 70  sm,

hiindiirliiyliniin sag qalan hissasi 90
sm-dir. Kiip qobirin igarisindon daginiq halda olan insan stimiiklori ilo yanasi li¢ odad kigik
hocmli dulus momulatinin miioyyan hissalori ads edilmisdir. Bu gablardan biri yandirilaraq
dofn kiipliniin igorisino qoyulmusdur. Sar govdoli olan bu gabin bogaz vo agiz hissolori
askarlanmamisdir. ©lds edilon keramika niimunalorine asason kiip qobirin bizim eranin I-111
asrloring aid olmasi fikrini irali stirmok olar.

2020-ci ilin noyabr aymda Sokinin Qudula kondi orazisinds, kond markezindaon toqribon
100 metr conubda, hoyatyani sahodo quyu qazilarkon kiip qobir agkarlanmis, lakin ev sahibi
buna 6nom vermoyorak, qazintini davam etdirmis vo bu qobir abidosinin demok olar ki,
mohving sobab olmusdur. Oraziys baxis kecirorkon malum olmusdur ki, dofn kiipti mévcud
torpaq qatindan toqribon ii¢ metr dorinlikdo yerlogmisdir. Dofn kiipliniin istiqgamotini vo
Olctilorini miioyyon etmok miimkiin olmamisdir. Bununla bels, gobir abidasinin son tunc-erkon
domir dovriine aid oldugu gonastine golinmisdir.

Beloliklo, Sokinin kiip gobirlordo dofn etmo adstino qisa da olsa nozor saldigda, bu dofn
tipinin tunc dovriindon baglayaraq erkon orta asrlor do daxil olmagqla, boytik bir zaman kasiyinde
miisahido olundugunu, vilayatin bir ¢ox yasayis montagalorindos izlondiyini qeyd ede bilorik.
Istor tarixi dévrlosmasi va yayilma areals, istorso do dofn formasi vo inventar: baximindan
timumalban onanalarinin xarakterizo olundugu, izlondiyi Soki vilayatinin kiip qobirlorde dofn
etma prosesini biitlin parametrlari ilo imumalban modaniyyatinin torkib hissasi hesab edirik.

Qafqaz Albaniyasinda, o cimlodon Soki vilaystindo ilk orta asrlords antik dovro nisbaton
kiip gobir abidolorinin sayinin azalmasi vo yayilma arealinin daralmasi miisahido edilir.
Arxeoloq M.Xalilov bunu, Albaniyada xristianligin dovlot soviyyesine qaldirilmasindan sonra
blitparastliyin sixigdirilmasi prosesi ilo alagoalondirir (Xalilov 2009, 31). Bizim fikrimizcs, geyd
edilonlors yanasi, xristianliqdan sonra, Islam dininin orazide yayilmasi vo méhkomlonmasi bu
prosesin davamlilifina sorait yaratmisdir. islam dininin 6ziinomoxsus rituallar1, dofn adotlori
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bir ¢ox biitparast elementlorin, homginin kiip gobirlorde dofn etmo adotinin aradan galxmasina
tosir gostormisdir.

4. NOTICO
Azorbaycan orazisinds ilkin alamatlori son eneolit dovriindon 6ziinii biruzs veran kiipdo

dofn etmo adoti zamanla daha genis araziys yayilmis, inkisaf etmis, asas dofn tiplarindan birina
¢evrilmisdir. Zongin inventari, dofn tslubu ilo farglonan kiip gobirlor, Azorbaycan orazisinds
yasayan etnoslarin maddi vo manavi madaniyyati, diisiinca torzi hagda giymatli malumatlari
0ziinds oxs etmisdir. Paralel formada movcud olan bir ¢ox gobir tiplari ilo yanasi, kiip qobir
abidalori iimiimalban moadaniyyatinin mahiyyatinin, vahdatinin, hamginin rongarangliyinin
gostaricilarindan birina ¢evrimisdir.

Toktanrili dinlorin meydana golmosindon vo yayilmasindan sonra todricon 6z
movcudlugunu itiron kiip qobir ononasi o6zlilyiinde ¢oxtanrili dinlorin bir ¢ox mistik
mahiyyatini, madoni va tosarriifat xarakterini oks etdirir. Antik va ilk orta asrlor Albaniyasinin,
homginin onun torkib hissasi olan Soki vilayatinin gabir abidslorinin, o ciimlodon kiip gobir
abidalorinin 6yranilmasi godim tarixi, sosial, iqtisadi, madani, ideoloji, etnik va s. sahaloro,
diinyavi Vo dini goriislora aid zongin informasiya aldo etmays imkan verir. Soki vilayatinin
antik vo erkon orta asr kiip gabir gabir abidslarinin tadqiqi, arazide bu tip gobirlorin yayilma
arealinin vo dovriiniin miiayyanlasdirilmoasi baximindan da 6nomlidir,
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SOKININ ILK ORTA OSR ABIDOLORINDO BIRGOYASAYISIN iZLORIi
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XX oasr tarixinds, hamig¢inin miiasir dévrds bir ¢ox Olkalordo har név ayrisegkiliyin
geniglondiyi zamanda Azorbaycanda formalasan birgoyasayls modelinin diinyaya toqdim
edilmasi xtisusi 6nom dasiyir. Forgli dinlara, madaniyyatlors, diinyagériisiine malik etnoslarin
miixtalif zaman Kkasiyindo Azorbaycanda moskunlagmasi, aborigen ohali ilo gaynayib-
qarigmasi, qarsiliqli alagelor saxlamasi iimiimazorbaycan mentalitetinin, milli doyarlarin
formalagsmasina tosir gostormisdir. Eyni zamanda bu prosesin 6zii Azarbaycanda tarixon
tolerantligm, miiltikultural doyorlorin mévcudlugundan xobor verir. Olkomizin  milli
moadaniyyatina integrasiya edon miixtalif xalglarin yaratdigi maddi vo moanavi dayarlorin bu giin
do milli, dini, irqi ayrisegkiliya yol verilmodon Simal-gorbi Azorbaycanda yasadilmasi 6nomli
faktorlardan biridir. Osrlar orzinds bir sira dinlars sitayis edon etnik qruplarin va xalglarin siilh
Vo amin-amanliq soraitinds dinc-yanasi yasadigi, faaliyyst gostordiyi Simal-gorb regionunda
birgoyasayis modelinin tarixi, arxeoloji, dini abidolorin, maddi vo monavi moadoniyyatin
fonunda Gyronilmasi moxsusi shomiyyat kasb edir.

Tokallahli dinlorin yayilmasindan sonraki dovrde ¢oxtanrili dinlore sitayis edan
etnoslarin, hoamginin xristian vo miisalman icmasinin qarsiliql anlasma soritinds yasamasi, 6z
adat-ononalorini, rituallarin1 miistaqil sokildo vo maneasiz olaraq hayata kegirmasi bir ¢ox
comiyyatloro 6rnak ola bilocak niimunalordondir. Fikrimizco, birgoyasayisin ilk orta osr
abidolori fonunda 6ryonilmasi istigamatindo ilk cahdlardon olan bu tadqigat isi xtisusi aktualliq
kasb edir.

Magaloda, Azarbaycan xalqinin formalagsma prosesinin davam etdiyi ilk orta asrlordo,
Azorbaycanin bir hissasi olan Saki va atraf bolgalards carayan edoan, bu giin do davam etmokdas
olan tarixi, sosial-madani olagelorin fonunda birgoyasayisin miisyyan elementlorino va
olamatlorino diggat yetirilmis, todgigat obyektina ¢evrilmisdir. Todgiqat isindo Qafgaz
Albaniyasinin miithiim dini-inzibati vahidlorinden olan Saki vilayatina daxil olan indiki Saki,
Qax va Oguz rayonlart arazilorindaki alban abidslorinin todgiqi istigamatinds birgoyasayis
miinasibatlorinin, ayri-ayr1 etnoslar arasinda qarsiligh olagslorin, maddi vo monovi
modoniyyatin arasdirilmasina cohd gostorilmisdir.

Acar sozlar: Simal-qorbi Azorbaycan, Soki, ilk orta osrlor, birgoyasayis.
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TRACES OF COHABITATION IN THE EARLY MEDIEVAL MONUMENTS OF
SHEKI
(On the base of the materials concerning Sheki province of Caucasian Albania)

ABSTRACT

In the history of the twentieth century, as well as in modern times introducing the model
of coexistence to the world that forming in Azerbaijan has special significance in the period of
widening of all kinds of discrimination in many countries. Settling of ethnos groups who have
different religion, culture, worldview in Azerbaijan at different times, mixing with the
aboriginal population, maintaining interaction have influenced forming all-Azerbaijani
mentality and national values. At the same time this process showes the existance of tolerance,
multicultural values in Azerbaijan historically. Having material and moral values in North-
West Azerbaijan without national, religious, racial coexistence that created by different
population which integrates to the national culture of our country is one of the most important
factor. It is specially important to learn the coexistence model in North-West region in the
background of material and moral culture, historical, archeological, religious monuments,
where ethnic groups and nations of different religions have lived and operated in peace and
tranquility during the centuries.

In the period after the spread of monotheistic religions, the coexistence of ethnic groups
that worship polytheistic religions, as well as the Christian and Muslim communities, realizing
their traditions and rituals independently and without hindrance are examples of this in many
societies. In our opinion, this research work is specially relevant which is one of the first
attempts to study coexistence in the background of the first medieval monuments.

The article has focused on certain elements and signs of coexistence in the early Medieval,
when the process of formation of the Azerbaijani people, against the background of historical,
socio-cultural ties that took place in Sheki and surrounding regions, which are part of
Azerbaijan, and has become the object of research. It has been tried to study of coexistence
relations, interactions between different ethnic groups, material and spiritual culture, in the
direction of the study of Albanian monuments in the present-day's Sheki, Gakh and Oguz
districts, which are part of the Sheki province which one of the important religious and
administrative units of Caucasian Albania.

Key words: North-West Azerbaijan, Sheki, early middle Ages, cohabitation.

1. GIRI

Polietnii saciyyasi, miixtalif madeniyystlorin qaynayib-qovusdugu arazilorden biri olan
Azorbaycanin simal-gorb regionu oasrlor orzindo birgoyasayisin 6rnok mokanina ¢evrilmisdir.
Orazido qadim dovrlordon etibaron miixtalif dinlorin bir-birini oavoz etmasi, ayri-ayri etnik
gruplarin birge yasamasi vo bir-birilo qarsiligli slageds olmasi yiizilliklor boyu forqli
modoniyyatlorin olagali sokildo formalagsmasina gotirib ¢ixarmis, bolgods yasayan hor bir
etnosun dziinomaxsus madaniyyatinin saxlanmasi ilo barabaor ortaq sociyye dasiyan doyarlarin
do qorunaraq gilinlimiizo godor golib catmasina sorait yaratmisdir. Bdlgonin 0ziinomoxsus
xiisusiyyatlorindan biri do, orazide yasayan xalglarin adat-onanslorinin qovugmasi naticasinda
multikultural bir madaniyyatin ortaya qoyulmasi ilo saciyyalanir.
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Simal-qorbi Azorbaycanin torkib hissasi olan Soki orazisi do qeyd edilon xiisusiyyatlora
malik olmaqla, halo erkon orta asrlordon etibaron forqli dinlors sitayis edon, miixtslif ictimai-
modoni inkisaf soviyyoesine malik olan etnoslarin moskunlasdigi, qarsiliqh igtisadi-modoni
olagolor yaratdigi mokanlardan biri olmusdur. Qafqaz Albaniyasinin miihiim dini-inzibati
moarkazlorindon olan Saki vilayatindo (Mammaoadova 1993, 86-87) xristianligin yayilmasindan
xeyli onco Qafqaz Albaniyasinda tabiot qiivvalorine va cisimlorina-Goye, Giinass, Aya, 0da,
dasa, agaca, suya, torpaga va S. inamla bagl kultlar genis yayilmisdi. Qadim yunan miolliflori
molumat verirlor ki, albanlar xristianliga qadar biitparast idilor vo Albaniyada kahinlorin xidmot
etdiyi dini abidslar-biitparast mabadlor var idi. Kahinlarin icra etdiyi qurbanverms marasimlori
kegirilon bu yerlords altarlar, sacdagahlar, pirlar vo mobadlor qurulurdu ki, onlar da asason
yiiksok dag zirvalorinda tikilirdi (Trever 1959, 151). Xristianligin gabul edilmasindan sonra da,
ovvalki dovrlards oldugu kimi, inga edilon dini abidalarin-Alban mabadlarinin asason dagliq vo
dagotayi yerlarda tikildiyi molumdur (Kerimov, Sturfiel 2003, 28).

Qobul edilon miilahizolora goro, Soki vilaysti xristianliga qodor do dini-inzibati
morkozlordon biri olmus, orazide animizm, fetisizm, totemizm kimi ibtidai dinlorlo, astral
tosovviirlorlo bagli inanc yerlori vo miiqgoddes mokanlar yaradilmisdir. Antik dovrds insa edilon
Ay mobadinin Soki vilayatinds yerlosdiyi giiman edilir (Azorbaycan tarixi 2007, 16).

Azaorbaycanin bazi orazilorindoan forqli olaraq, simal-gorb bolgasinds xristianliq daha
uzun miiddat davam etmis, bununla yanasi digar dinlora sitayis edon ohali qruplar1 6z dini
morasim Vo rituallarinin icrasini azad sokilde davam etdirmislor. Hotta islam dininin bolgado
yayildigi VII-1X orslorda bels, xristian vo islam icmasi birlikdo yagamus, qarsiliqh tinsiyyat vo
modoani slagalor saxlamiglar. Orab tarixgisi, cografiyagist vo sayyahi al-Miiqaddasi IX asrda
Sakki (Saki) ohalisinin boyiik oksariyyatinin xristian oldugunu vo onlarin miisalman icmast ilo
yanags1 yasadigini geyd edirdi (Karaulov1956, 144).

Soki vilayatinoe daxil olan bazi orazilords, masalon, Qax rayonunun Qum kondi vo Oguz
rayonunun Fllﬁh kgndmda geyd edilon dovrdo bozi miisolman gobirlorinin biitparast vo
7 : By i ® xristianlara moxsus das
qutu  sokindo  tortib
edilmosi (Foto 1. Qax,
Qum kandi, miisalman
qabiristanhigi.  Foto 2.
Oguz,  Filfili  kondi,
miisalman  qabiristanligl)
miisalman ohalinin digor

dlnlera mansub ahah ilo yaxin madeni tamasda oldugunu gostsrsn niianslardan biridir. Tarixi
Soki vilayatine daxil olan mokanlarda birgoyasayis tocriibasinin erkon orta osrlordon etibaron
yaranib formalasdigin1 vo bu giin do davam etdiyini asagida haqqinda bohs edilon abidalor,
homin abidolorin xarakteri, onlarda icra edilon morasimlorin fonunda izlomok maogsado
miivafiqdir.

2. ORTA ZOYZIiD KONDININ MOBODLORI
Soki rayonunun Orta Zayzid kondi tarixi, arxeoloji abidolori v etnoqrafik xiisusiyyatlori

forqlonon, zongin maddi vo monavi madaniyyatin formalasdigi mokanlardan biridir. ©razids
erkon orta osrloro aid yasayis moskoni, qala yerlori vo mobad tikililori mévcuddur. Kond
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orazisindo bohs olunan dévro aid bir nefli, xagvari vo magara tipli ic odod mobadin olmasi
zongin tarixi irsin mévcudlugundan xabar verir. Bu abidslor eyni zamanda tarixi dovr orzindo
miixtolif dinlora, sivilizasiyalara sahidlik etmoklo, birgoyasayis tocriibosini, tarixini vo
madoniyyatini do 6zlindo ehtiva edir.
2.1. Magara mobad. Sakinin Orta Zayzid kondi orazisinds, kond merkazindaon toqribon 3
RS 7 \ km aralida, ohali arasinda “Qaraco” adlanan arazidon
, simalda-“Cofto” adlanan dagotoyi mokanda yerlosir
(Foto 3. Saki, Orta Zayzid kandi, Magara mabad). Qeyd
etmok istordik ki, abids ilo bagh indiyadok osash gokilda
todqiqat aparilmamus, elmi motbuatda
isiglandiriimamigdir. Magara sirimo das-qayadan ibarat
olmagla, iimumilikdo 18-20 m? sahoni ohato edir.
: Magaraya iki yolla-alt hissodon kigik bir oyuq vasitasilo
va On hissadon-conub istigamatinds olan oyug-pancars vasitasilo girmok miimkiindiir. Hor iki
halda nordivandan istifado etmok lazimdir. Magara mobodin oyma vo yonma usulu ilo
hazirlanan kigik hacmli i¢ interyerini sarti olaraq {i¢ hissoya bélmok olar: giris, dohiz va ibadot
zal1. Simal, sorq vo qorb divarlari qapalidir, yalniz conub hissads oyularaq agilan “pancora” yeri
vardir. Conub hissada divarin galinlig1 1,1-1,2 metrdir. ibadat zalinin 6n hissesinda hiindiirliik
2-2,2 metr, arxa hissads 1,7-1,8 metrdir. Mabad zalinin uzunlugu 5 metr, giris hissado eni 2,6
metr, dohlizin eni 1,7 metr, ibadot hissasinin eni 4,2 metrdir. i¢ vo bayir divarlarda hor hansi

cizgi va tosvirlorlora rast golinmir. Mobad otrafindan askar edilon keramika niimunalarinin V-
VII osrloro aid oldugunu nozora alsaq, Orta Zoyzid kondi orazisindo yerloson bu magara
mobadin homin dovrlards ibadot magsadils hazirlandigini va istifads edildiyini sdylomak olar.
Kond ohalisinin soyladiyino gors, Sovet hakimiyyotinin 20-30-cu llorinds Sovet hakimiyyatino
gars1t miibarizonin gedisindo {isyangi-qacaqlar torofindon magara moboddon siginacaq kimi
istifado edilmisdir.

Bildiyimiz kimi, magaralar ilk insanlarin siginacaq yeri olmus, ailo ocaginin miiqoddes
mokani, bazon do insanlarin diinyaya goldiyi yer olaraq qobul edilmisdir. Tiirklorin ilk atasi
olan “Ay-Ata” da bir magarada meydana golmisdi. Magaralar ilk insana bir “ana botni”
vozifasini oynamisdi. Magaralar homginin, “yeralt1 diinyani, yer {iziino baglayan bir qap1 Kimi
idilor” (Ogel 2010, 22).

Magaralarin miigoddos hesab edilmosindo qeyd edilon niianslarla yanasi, dag, das
kultunun genis yayilmasi, GOy Tanriya inanc, tokallahli dinlorde vohy golon mokanlardan biri
olmasi, ol¢atmaz, toxunulmaz yer hesab edilmosi vo s. xiisuslar da rol oynamigdir
(Abdurahmanov, Hasonov 2016, 69-74).

Xristianligin meydana golmasindon sonra da magaralar insanlarin sigindig1, miiqaddos
yer kimi qabul etdiyi, ibadatlorini hoyata kecirdiyi mokanlardan biri olaraq qalirdi. Xiisuson do,
V-VI osrlordo Sasanilor torofindon xristianligin toqib edilmesi vo sixigdirilmast bu kimi
mokanlara insanlarin daha ¢ox {iz tumasina gotirib ¢ixarirdi. Sasanilor ilk dovrlorde onlarin
siyasi hakimiyyatini tanidigina goro, homg¢inin yunan dilindon ibadot dili kimi istifado
edilmomasi sortilo Suriyali missionerlorin vo xristian kilsasinin foaliyystino icazo verirdilor.
Lakin V osrdon Sasanilorin hakimiyyoti méhkomlondiyindon onlar Qafqazda zordiistliiyti
yaymaga calisir, xristianligin genislonmosing, kilsonin foaliyystino garst ¢ixirdilar. Bu da 6z
ndvbasinds shalinin miigavimating, Albaniyada xristianliga meylin artmasina sorait yaradirdi
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(Mommadova 1993, 8-9). Toadqiqatgilarin royina gora, bu tip mobadlorin meydana galmasi
xristianligin sixigdirilmasi sabobindon asili olaraq V asrdon XIII osrodok davam etmisdir.
(Xalilov 2011, 164-66).

Zoyzid kondindo yerlogon magara mobod orazisindon askar etdiyimiz keramika
niimunalari abidenin V-VII asrlordon etibaran istifads edildiyini sdylomaye imkan verir.

2 2. Xagvarl mobad (Foto 4. Orta Zayzid kandindaki Xagvari mabad). Xagvari, yaxud “azad

- xag¢” tipli mobadlorin meydana golmasi ilo bagl miixtalif
fikirlor movcuddur. Boazi todqiqatcilar bu tip mobadlorin
xa¢ formali xristian martiriylori asasinda, yaxud bir nefli
diizbucaqh tikililordon téronmosi, bozi todqgiqatgilar isa,
belo kilsolorin xristian dininin romzini oks etdirmoklo
miistoqil surstde meydana c¢ixmasi haqda fikirlor irali
stirmiislor (Xalilov 2011, 133).

Orta Zoyzid xagvari mobadi kondin konarinda, onun
simal-sorq hissosinda, doniz soviyyosindon toqribon 790 metr yiiksoklikdo yerlosir. Mabad
binasi vo simal divarina bitisik olan ciibboxanasi daginiq haldadir. Mabado giris yalniz qorb
hissadon olmusdur. Xagvari mobad binasinin uzunlugu 9,5 metr, eni 7,6 metrdir. Girigin eni 90

sm, toqribi hiindiirliiyii 180 sm-dir. Mabadin divarlar1 ¢ay dasi, yerli sirimo das vo shongdon
istifado edilmoklo horiilmiis, divarlarin i¢ hissasi hamarlanmisdir. Dasiyic1 divarlarin qalinligi
80 sm-dir. Kiinc hormolarin i¢ari va bayir hissolorinda salige ilo yonulmus sirimos dag bloklardan
istifado edilmisdir.

Mobad orazisindos fasilali olaraq 2001-2005-ci illords elmlor doktoru, professor Vilayot
Koarimov torafindon arxeoloji qazint1 vo todqiqat islori aparilmis, olds edilon naticalor toplu
halinda nogr edilmisdir (Kerimov 2008). Arxeoloqun geyd etdiklarina gérs, mobod Qafgaz
Albaniyasinin V-VII asr tikililori iglin xarakterikdir. Todqiqatg1 kilsonin kupolu vo divarlarinin
yuxart hissalorinin XIX osrdo dagidilmasi hagda molumat verir. Mabad binasinda tikinti vo
digor xarakterli yazilar agkar edilmomisdir. Abidonin arxitektur-arxeoloji baximindan
Oyronilmasi naticasinds tadqiqatgr alim V.Korimov mobad binasinin bir tikinti dovriinds insa
edildiyi gonaotina galmisdir. Qazint1 zamani aldo olunan materiallar 11-V1; VIH-XI11 asrlars aid
edilmisdir. Bununla bels, tadqiqatg1 son olaraq mabad binasi va cilibbaxananin V-VI asrlards
inga edildiyini yazir (Kerimov 2008, 16-26).

Mobad otrafinda das qutu goabirlorlo, yanasi sads torpaq vo iizeri sal daglarla 6tiilon
gabirlara (¢cox giiman ki, xristian qobirloridir) do toesadiif edilir. Mabad binasindan az aralida,
simal-gorq hissodo miisalman qablrlarlna do rast golinir (Foto 5-6. Xag:vart mabadin simal-
sarqindaki miisalman | ' 2 - -
Qabiristanlhigy). Oldo
edilon  materiallar,
homginin  arxeoloq |
V.Karimovun
apardig1 todgigatlar
demoaya asas verir ki,
mabad orazisi
xagvari binanin ingasindan avval do insanlarin inanc yeri olmus, burada xristianliga inam uzun
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miiddat davam etmis va islam dininin gobul edilmasindan sonra kand osrazisinds miisalman va
xristian icmasi yanasi yasamisidr.

3. BAS SABALID MOBOD ORAZISI
Soki rayonunun Bas Sabalid kondindo yerloson bir nefli alban mobadi ilk dofos

torafimizdon 2017-ci ildo geyds alinmis vo todgigata calb edilmisdir (Mammadov, Qullyeva
Mommadzads, Abdurahmanov 2017, 60). Abids doniz
saviyyasindan togribon 830 metr hiindiirlikkds yerlosir
(Foto 7. Bas Sabalid Alban mabadinin qaliqlary). Mabad
binasinin daginiq halda olmasma baxmayaraq onun
qurulusunu vo Olgiilorini miisyyan etmok miimkiin
olmusdur. Mabadin eni 5,4 metr, giris hissadon mehraba
gadar olan hissanin uzunlugu 8,6 metrdir. Divarlarin eni
0,75 metr (75 sm.), mehrab hissado 0,85 (85 sm.) : D
metrdir. Qurulus etibarils bir neflidir, insasinda yerli materlallardan -cay dasl (;mqll ) aheng
mohlulundan istifade edilmisdir. Ust 6rtilyii cay das1 va shangls giimbaz soklinds horiildiikdon
sonra, li¢ qat kiromitlo méhkomlondirilmisdir.

Mobodo giris yalniz qorb torofdondir. Giris hissado c¢ay dasi vo shangdon istifado
edilmoklos pillakan yaradilmigdir (Abdurahmanov 2018, 493-494).

Abidanin otrafindan toplanan kermika qaliglari, mobadin qurulusu vo insa texnologiyasi
onu eramizin V-VI asrlorino aid etmays imkan verir. Mabadin kitabasi askar edilmomisdir.
Mabad yaxinliginda ilk orta oslors aid tikili qaligi vo gabirlor do askar edilmisdir. Apardigimiz
ilkin tadgiqat zaman1 molum olmusdur ki, qeyd edilon orazi (togribon 0.5 ha orazi) xristian
ohaliyo moxsus Qobiristanliqdir. Lakin orazido xristianliga ke¢id dovriino aid biitparost
gebirlarina do (das qutu gobirlars) tosadiif olunur. Eyni zamanda burada parakonds halda olsa
da, miisalman gabirlarina da rast galinir.

4. ALAGOYUT YASAYIS MOSKONI
Soki gohorinin godim yasayis moskonlorindon olan Oxud kondinin simal-qorb orazisinds

yerlogon Alagdyiit yasayils moaskonindo ilk todqiqatlar kegcon osrin 80-ci illorindo arxeoloqlar
Nosib Muxtarov vo Intizar Boadolova torofindon aparilmisdir. 1986-c1 ildo morhum arxeoloq
N.Muxtarovun rohbarliyi altinda Soki rayonu abidolorinds xilasetms islori aparilarkon, geyd
edilon yasayis moskoni do Oyronilmisdir (Muxtarov 1986, 1-3). Togribon 10 hektara qoador
orazini ohato edon yasayis moskoni gorbdon Qosun dorasi, simal vo qorb torofdon Bas Qafqaz
daglar ilo ohatolonib. Orazinin simal, conub vo qorb hissasinds gobir yerlori mévcuddur.
Conub-qgoarbda islam dovriine aid “Yelbaba” ziyaroti yerlosir.

Alagoylit yasayis yeri yarganlarla bir ne¢o hissoyo boliiniir. Yarganlar diison hisso yasayis
moskanidir. Toqriban 550-600 metr uzunlugunda davam edon osas yargan, maskoni conub-qorb
istigamatindo boliir. Yarganin darinliyi 40 sm-1s 2 metr, eni 1-3 metr arasinda doyisir. Arxeoloq
N. Muxtarov torofindon yarganin conub hissosindo -“Yelbaba” ziyarotino sorq torofdon
birlosdiyi orazido antik dovro aid gil gab hissalori (bardaq, ticayaqli qab, kigik dopu va s.),
simal-qorb orazisindon iso ilk orta osrloro aid kiiplor askar edilmisdir (Muxtarov 1986, 3).
Aparilan todqgiqat noticosindos aydinlasmigdir ki, Alagdyiitiin simal-qorb hissosindo (sorti olaraq
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1Neli yargan adlandirilan yerds) antik va ilk orta asrlords hayat mévcud olmus, sonralar yasayis
maskani bir gqadar simal-gorqo toraf yerini doyismisdir (Muxtarov 1986, 4).
Yasayis maskonindo apardigimiz todqiqat zamani yasayis yerinin simal-qorb arazisindo
gabir yerlori vo gobir daslar ilo yanasi, asason mabad tikintisinds istifafds edilon sirimo das
2 3 o TR % hissolorine rast
e . goldik  (Foto  8-9.
Alagayiit yasayts
maskaninda tikinti va

w8 qobir daslarimin
% +  gqahglary). Yerli
& sakinlorlo
‘ : = apardigimiz  s6hbot
zaman1 malum oldu ki, homin hissado mabad vo gobirlor mévcud olmus, sonralar tobii tosirlor

naticasinda tadricon dagilmisdir. Yasayis yerinin conub-gorqinds ilk orta osrlorden etibaron
davamli olaraq miisalman qabiristanliginin modvcudlugunu da nozers alsaq, Alagdyiitiin
birgoyasayis mokanlarindan biri oldugunu sminlikls sdylomok olar.

5. KURMUK MOBODI
Simal-qorb regionunun multikultural doysrlors malik oldugunu siibut edon unikal

niimunalarden biri Qax rayonu ©mbarcay kondi orazisinds yerloson Kiirmiik mobadinds har il
kecirilon (9sason may ayinda) dini morasimdir. Morasimdo bolgonin demok olar ki, biitlin
xalglarinin niimayondoloring, hamginin Giirciistan Respublikasinin vatondaslarina rast golmok
miimkiindiir. Morasimin kegirilmasi xristian dininin miigoddoslorindon hesab edilon
“Miigaddas Qriqorinin” gatlo yetirilmoasi vo ya “Kiirmiikoba” bayrami ilo olagolondirilir.
“Kiirmiikoba” bayraminin mahiyyyatino golinca, geyd edilir ki, ilk bahar zamani Kiirmiik
mobadi adina qurban deyon ohali bura iiz tutaraq, Ulu Tanridan amin-amanliq, bol ruzi vo
borokot, saglam hoyat, xostoliklora sofa tapmaq vo basqa arzularinin hoyata kegmosini
diloyirdilor. Vaxtilo morasim ildas iki dofo, birinci dofs ilk bahar vaxti, ikinci dofa payizda-cayin
dasma dévriinds Kiirmiik ¢aymin sorafing icra olunmusdur (8fandi., Ismayilov 2014, 14-16).
Hal-hazirda orazido yerlogon tikili 1892-ci ildo Car Rusiyasi torofindon pravoslavligi
yaymagq, yerli ohalini xristianlasdirmaq mogsadilo insa
etdirilon kilsa (Foto 10. Kiirmiik kilsasi) olsa da (Ofondi.,
Ismay1lov 2014, 8-12), shali vaxtilo bu binanin yerindo vo
yaxinliginda yerlogson alban maobadlorini asas tutaraq,
orazini inanc yeri kimi ziyarat etmokdo davam edir.
Qeyd edilon alban mabodlorinin insa edilmo
tarixine aydinliq gotirmok moqgsadilo arxeoloq V.
Karimov tarafinden 2006-c1 ilds qazint1 igleri aparilmis,
moalum olmusdur ki, mabad dord dofo morhalali sokildo yenidenqurma-barpa iglorine moruz
galmigdir. Birinci morholo I-III, ikinci morhoalo IV-VII, {iclincii morholo VII-XI osrlori,
dordiincii morholo XIX osri ohato edir. Birinci marhalods bdylik gaya tizorindos insa edilmis vo
Ay mobadi hesab edilon (©fondi, Ismayilov 2014, 3-4) binanin biindvrasinin miioyyan hissalori
hal-hazirda qalmaqdadir. Bu qayaliq arazi indi do miigoddas mokan kimi qobul edilmokdadir.
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Yuxarida qeyd etdiyimiz kimi, insanlar ilk olaraq tobistlo tomasda olduglarindan, onlarin
miiqoddos olaraq gobul etdiklori ilk varliglar da tobiot qiivvelori, hadisolori vo cisimlori
olmusdur. Antik dovr Albaniyasinda Gdy, Giinag allahlar1 ilo yanasi, Ay allahina daha ¢ox
sitayis edilmis, Ay mobadinin kahini padsahdan sonra on niifuzlu soxs hesab olunmusdur.
Belaliklo, burada icra edilon morasimin bir hissasinin ilkin dovr tiglin tobiat qlivvalaring, Ay
Allahina inamla baglamaq montigo uygundur. Lakin morasim zamani hoyata kecirilon rituallara
nozor saldiqda burada animizm, atogparoastlik, xiristianliq va islam ananalorils bagli olan inam
Vo etigadlarin imumilosmis bir tozahiiriing, sintezina rast galirik. Marasimi qisaca 6zotlomis
olsaq, asagidaki ayinlarin icra olundugnun sahidi olariq: araziys ziyarsts golon insanlar mabada
yaxinlasan hissada qaya divarlar vo pargalari iizerindo sam yandirir, sonra bu prosesi mabadin
osas qapisindan icori girorok davam etdirirlor (Foto 11. Kilsanin qarb hissasinda qaya qagslart

‘e - R

iizarindo sam yandrtlmasz marasimi). Xristianlar mobado girmozdon 6nca, qapinin Oniinds xag
cevirir, sonra i¢ori daxil olurlar. Daha sonra mabadin digor qapisindan bayir torofs ¢ixaraq, onu
tic dofo dovr edir, bazilori mobadin hor dord konarma catdigda onun divarlarmi Oparok,
morasimo davam edirlor (Foto 12. Mabad binasi atrafinda marasimin davam etdirilmasi. Arxa fonda

Ay mabadinin qaliqlart miisahida edilir). Bozi zovvarlar mobado ayaqyalin golorok moabadi bu
sokildo dovr edirlor. Qog vo xoruz kimi heyvanlari qurban gatironlors tosadiif olunur (Foto 13.
Moabad arazisinda kegirilon marasimdan bir fragment). Xoruz Zordiist dinino osason miiqaddos
hesab edilirdi, “Avesta” motivlorine gora, it vo xoruz “sénmoyan odu qoruyaraq, gecanin cinlori
ilo miibarizo aparmaga kdmok edirmis” (Rzaev 1976, 14). Qog iso Islam dininds qurban edilon
heyvanlardandir.

Mabad orazisino yerimayan vo ya xasto usaqglart sofa tapmaq timidilo mobado gotironlor
do vardir. Bir sozlo, mobads iiz tutan insanlar niyyatin, hoyata kecirilon ayinlorin forma vo
mozmunundan asili olmayaraq bir-birino mane olmamaqla, tam bir somimiyyat halinda 6z
ibadot va ziyaratlorini hoyata kegirirlor (Abdurahmanov., Hasanov 2016, 573-576).

Bozi ziyaratgilor is9, qeyd edilon moarasimlorlo yanasi, mobad otrafindaki agaclara
miioyyon par¢a vo sap quriqlari, bozon do bas ortiiklorini baglayir, bununla arzu vo
diloklorinin yerino yetocayino, bu omalin sofa tapmalarina sobob olacagina inanirlar. Bu
ritualin animizmls, agac kultu ilo bagl yarandig1 qenastindoyik. Belo ki, agac kultu, bir ¢cox
gadim xalglarda mévcud olmus, hayati baslangic, dirilik, mahsuldarliq, artim anlayislarini
0ziindo ehtiva etmisdir. Agac kultu ilo bagli folklorsiinas alim, professor Asif Hacil1 yazir
ki, “O, adston {i¢ hissadon ibarot diinyanin ovvalini, axirini 6ziinds birlogdiron bir simvol
kimi ortaya c¢ixir. Mbohsuldarliq, hoyat, soma, nosil, saman, axirot agaci, uca agac
variantlarinda rast golinon “Diinya agac1” osatiri mokanin, kainatin ti¢lii bolgiisiindon ibarot
olan «saquli» kosmik modelin asasinda durur. Kainatin ilk mokani bolgiisii agacla baglidir:
onun koklori yeralti, qaranliq diinyani, govdosi yeri, isiqli diinyani, budaqglari somani
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tocassiim edir. Diinya agaci yuxari-asagi, sag-sol, yer-soma, kegmis-golocak, qaranlig-isiq,
hoyat-6liim, erkok-disi, giiney-qiizey, moarkoz-qiraq, xeyir-sor kimi oksliklori ehtiva edorok,
bir-birino miinasibatdo monalandirir” (Hacili 2002, 4-6).

Bununla belo, agac, bitki alomiylo ruhsal vohdst, insanin, noslin, soyun, icmanin
nabatatla baglilig: tiirklor qader heg bir xalqda izlonmir. Agac, bitki, goyliik, nobatat tiirk mado-
niyystinin mithiim anlayisidir. Agac simvolu tiirk samangiliginin, asatir vo folklorunun,
etnoqgrafiyasinin, xalq sonotinin 6zoyini toskil edon osas komponentlordon olmagla, tiirk
mifoloji sistemlarinin todqiqinds xiisusi shomiyyat kasb edir (Hacili 2002, 4-6).

Beloliklo, bu dini abido vo onun orazisindo hoyata kegirilon ritual vo morasimloro nozor
saldigda tarixin miixtslif dovrlorinds xalqimizin gabul etdiyi, inandig1 vo yasatdigi politeist vo
monoteist dinlorin galiglarina, onlarla bagli hoyata ke¢irilon ayinlors, bu ayinlarin izlorino rast
golmok miimkiindiir. Animizma, biitparastliya vo atogparastliys inamin movcud oldugu
vaxtlardan dovriimiizodok golib ¢ixmis rituallarin  xristianliq vo islami rituallarla
zonginlosdirilorok mobadds hoyata kegirilmasi xiisusi maraq dogurur.

Maodadin hazirki binasinin XIX asrin II yarisina aid olmasina vo Car Rusiyasi torofinden
missionerlik mogsadilo yenidon insa edilmosino baxmayaraq, mobad he¢ do imperialist
mogsadlors cavab vermomis, bu ¢irkin siyasotin vasitosino ¢evrilmomigdir. Oksino,
Azorbaycan-tirk  mifik  diinyagoriisiiniin -~ miioyyon  komponentlorini,  etnoqrafik
xiisusiyyatlorini, milli manovi va tolerant goriislorini 6ziindo comlosdiran bu dini abido, ham do
Azorbaycanin multikurural doyorlorinin, birgayasayisin gostoricisine ¢evrilmisdir.

6. OGUZ QALA PiRi ABiDOSI
Abids Qala piri vo Miigoddes Yelisey bazilikasi adi

ilo taninir (Foto 14. Qala Piri abidasi). Maobad binasi
birneflidir, siitunsuzdur. Yalniz kenarda iki dayaq siitunu
vardir. Diizbucaq formasinda olan bu mabad binasinin
uzunlugu 7,45 metr, eni 5,55 metrdir. Mobad divarlinin
qalinligr togriban 1 metrdir. Cay das1 vo shongdon istifado
edilmoklo horiilmis divarlarin har iki iiziins (igari vo bayir S
iizdon) lay sirimo daslar islonmisdir. Oxsar tikinti lislubu s S e SRR
Sokinin Kis, Bas GOyniik, Bas Kiingiit, Orta Zayzid, Oguzun Calut msbsdlsrl va digar tikililor
tictin do xarakterikdir.

Mobadin iistii avvalco daglarla ortiilmiis, daslarin iistii yarimdairavi sokildo hazirlanan
kiromitlo ortiilmiis vo ohonglo moéhkomlondirilmisdir. Onun {ist gatinda iso, daha sonraki
dovrlards diizbucaq formali kiromit dosonmis vo ¢atma tag yaradilmisdir. Mehrabin sag va sol
divarinda tag soklindo oyuqlar-taxgalar vardir. Bu taxgalarda sam qiriglarina, oyuq divarinda

189 yaniq vo his yerlorino rast golinir.

Alban tayfalarindan olan udinlor bu giin geyd edilon mobaddo dini morasimlor icra
edirlor. Xristian kilsosinin miigoddaslorindon biri olan Yeliseyin sorafino insa edilon bu mobadi
udinlor Qergets monastri adlandirmislar. (Qergets udinco “Miiqoddes yer” demokdir).

Mobadin giris qapisinin sag konarinda nar agaci vardir. Bu agaca miixtalif par¢a qiriqlart
baglanmis, qadinlara moxsus bas ortiiklati asilmigdir. Simal-qorb bolgasinin Islam dévriine aid
bir sira ziyaratgahlarda, qobiristanliqlarda agaclara sap, parca, ortiik baglanmasina rast golinir.
Belo hesab edirik ki, islamdan va xristianligdan 6ncoki dinlorin galigi olan bu kimi (homginin,
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sam yandirmaq, xoruz qurban kosmok, das vo gaya parcalarmi miiqoddoeslosdirmok vo s.)
ayinlorin tokallahli dinloro aid olan abidolordo vo ohali qruplar1 arasinda icra edilmosinin
saboblarindon biri, homin dinlors moxsus insanlarin miioyyon zaman kosiyindo, birgo, yanasi
yasamasi, qarsiligqlt madoni tosiro moruz qalmalar1 olmusdur. Mohz birgoyasayis zominindo
siyasi, dini, moadoni tosirloro baxmayaraq, xalqimiz tarixon gabul etdiyi, inandig1, miiqgoddos
hesab etdiyi doyorlori yasatmaga caligsmig, onu gen yaddasinda saxlamis vo sonraki nosillora
miras buraxmisdir.

7. NOTICO

Qafgqaz Albaniyasinin Soki vilayatinin maddi vo monavi doayarlorinin arasdirilmasi
fonunda orazide movcud olan birgoyasayls formalarinin, onun tarixi-sosial va moanavi
strukturunun hals ilk orta asrlords yaranma va tadricen formalasma marhalasi ke¢diyinin sahidi
oluruq. Bolgada yasayan miixtalif etnoslar, forgli dine va etigada inanan insanlar arasinda
somimi bir sokildo davam edan, xos tinsiyyata, qarsiliqlt hdrmots, dinc yanasi1 yasama prinsipind
asaslanan miinasibatlorin darin tarixi koklora dayandigi siibho dogurmur.

Ayri-ayri ohali qruplar arasinda tarixan mévcud olan sosial-igtisadi vo madani alagalarin
izlori godim yasayis maskoanlori, dini abidoalor, etnografik Xiisusiyyatlor, dini diisiincs torzi, icra
edilon ayin vas rituallar vo basqga elementlords qorunub saxlanmisdir. Bu elementlorin gorunub
saxlanmasi, onlarin sintez halinda sonraki nasillora Gtiiriirlmosi bdlgods yasayan etnoslarin,
xiisusilo arazinin aborigen ohalisinin multikultural doyorlors basladiyi hormotdon, qarsiliglt
anlasma soklindo movcud olan yasam torzindon irali galirdi.

ODOBIYYAT SiYAHISI

1. Abdurahmanov, E., Kuzey-Bati Azerbaycan'in Ilk Ortagcag Alban Mabetleri, Xl.
Uluslararas1 Tiirk Sanati, Tarihi ve Folkloru Kongresi/Sanat Etkinlikleri, 489-495, 09-
11, 05, Konya, 2018.

2. Abdurahmanov, E., Hasanov, R., Qax-Kiirmiik mabadi Azarbaycanda multikutiralizmin

bir niimunasi Kimi, Azorbaycan Respublikasinda demoqrafik inkisaf: ohali

moskunlagsmasinin perspektivlari vo regional problemlari elmi konfransin materiallari,

568-578, Baki, 2016.

Azorbaycan tarixi, Yeddi cildds, 11 cild (1H-XII asrin I riibii). “Elm”, Baki, 2007.

Ofondi, M., Ismayilov, M., Kiirmiik alban mabadi Azarbaycan madaniyyatinin incisi,

“Saral” Poliqrafiya, Zaqgatala, 2014.

Hacili, A., Mifopoetik tofakkiir folsafasi, Miitorcim, Baki, 2002.

6. Xolilov, M. Albaniyanin xristian abidolori (IV-X asrlor), “Xozar Universiteti”
nosriyyati, Baki, 2011.

7. Karaulov, N (perevod sarabskoqo), Svedeniya arabskix avtorov IX-X v, O Kavkaze,

Armenii Azerbaydjane, AMEA A.A.Bakixanov adina Tarix Institutunun Elmi arxivi, Is

Ne 2952, 5.v.503, Baku, 1956.

Kerimov, V., Xram Zeyzit Kafkazskoy Albanii, “Elm”, Baku, 2008.

9. Kerimov, V., Sturfiel B., Kis (istoriya, arxitektura, arxeologiya), “Casioqlu”, Baku,
2003.

10. Mommadov, A., Quliyeva, 1., Mommadzads, H., Abdurahmanov, E., Qax-Balakan
arazisinda ilk orta asr abidalori, “2017-ci ildo Azarbaycanda Aparilmis Arxeoloji vo
Etnografik Tadgigatlarin Yekunlar1” movzusunda Elmi Sessiyanin Materiallari, 60-61,
Baki, 2017.

Hw

o

o

FULL TEXT BOOK ISBN: 978-625-7341-19-6 Www.artcongress.org Page | 129



11. Mommoadova, F., Azarbaycamin (Albaniyanin) siyasi tarixi va tarixi cografiyasi
(er.av.l1 asr-er VI asri), Azarnasr, Baki, 1993.

12. Muxtarov, N. 1986-c: il Saki rayonu abidalorinda xilasetmo islorina dair hesabat,
AMEA Arxeologiya v Etnografiya Inistitutunun elmi arxivi, sonoed h-452. Hesabat 14
soh matn, 14 tablo fotorosmdan ibaratdir.

13. Ogel, B., Tiirk mitolojisi (kaynaklar: ve aciklamalari ile destanlar) 1. Cilt. Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi, Ankara, 2010.

14. Rzaev, N., Iskusstvo Kavkazskoy Albanii, | vv.do n.e — VIl v.n.e, “Elm”, Baku, 1976.

15. Trever, K., Ocerki po istorii kulturt Kavkazskoy Albanii (IV v. do n.e. - V1l v.n.e.), AN
SSSR, M.-L., 1959.

FULL TEXT BOOK ISBN: 978-625-7341-19-6 WWW.artcongress.org Page | 130



VUCUT MODIFiKASYONLARINA NEDEN OLAN TAKILAR UZERINE BIR
ARASTIRMA

Emine KOCAK! Nermin GOKER?

Oz

Tak1 yasamimizin her doneminde kullandigimiz; degerli degersiz materyallerden farkl
teknikler uygulanarak olusturulan siislenme objeleridir. Asil amaci slislenme olan takilar tarih
boyunca korunma, tilsim, statii, Tanriya sunu, evlilik sembolii gibi pek c¢ok amag ile

kullanilmistir. Kullanildiklar1 yere gore; alinlik, tepelik, kiipe, hizma, kolye, pazibent, bilezik,
yiiziik gibi isimler almislardir.

Her ne kadar ilk takilar siislenme olgusunun 6tesinde dinsel toren ve ayinlerde tanr1 ve
insan arasinda iletigimi saglayan birer ara¢ olarak kullanilmig olsa da degisen inang sistemleri
ile av bereketini arttirmak ve biiyli amag¢li muska olarak da giinliik hayatta yerini almistir

Insanlar her donemde takilar takmis ve bunu farkli amaclar dogrultusunda yaparken aci
cekmeyi hatta yasamsal gerekliliklerini yerine getirememeyi bile gdze alarak viicudunda kalici
deformasyonlar gergeklestirmistir. Bu ¢alisma toplumlar, yasam sartlari, inanglar, olanaklar
degisse de insanin bedeni iizerinde degisiklik yapmaktan vazgeg¢medigini, bunu
gerceklestirirken kullandig1 unsurlardan birinin de taki oldugunu dogrulamustir. Insan
viicudunun tizerinde sergilenen siislenme unsurlari, bazi topluluklarda viicut modifikasyonu
i¢cin de kullanilmaktadir.

Bu ¢alismanin amaci taki ve miicevher ile ilgilenen, taki ve kuyumculuk boliimlerinde
egitim alan kisiler ile moda siireclerinde yapilan arastirmalara kaynak olusturmasidir. ilkel
yasam hayatina sahip kabileler ile farkli kiiltiirlerde kullanilan takilarin viicutta meydana
getirdigi modifikasyonlart neden - sonug iliskisi ile giiniimiiz taki tasarimlarindaki etkileri,
arasindaki benzerlikler gorsellerle aktarilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Taki, kabile takilari, viicut modifikasyonlari.

ABSTRACT

Jewelry that we use in every period of our life; They are decorative objects created by
applying different techniques from valuable unworthy materials. Jewelry, whose main purpose
is decoration, has been used throughout history for many purposes such as protection, amulet,
status, offering to God, and a symbol of marriage. According to the place where they are used,

!Cankin Karatekin Universitesi, Sanat, Tasarim ve Mimarhk Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarimi Béliimii Dr.Ogr.Uyesi,
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FULL TEXT BOOK ISBN: 978-625-7341-19-6 www.artcongress.org Page | 131



They took names such as pediment, crown, earring, nose ring, necklace, armrest, bracelet and
ring.

Although the first jewelry was used as a means of communication between god and man
in religious ceremonies and rituals beyond the phenomenon of decoration, it also took its place
in daily life as amulets to increase hunting abundance and magic with changing belief systems.

People have worn jewelry in every period and while doing this for different purposes,
they have made permanent deformations in their bodies, taking the risk of suffering and even
not being able to fulfill their vital requirements. This study confirms that although societies,
living conditions, beliefs and possibilities change, the person does not stop making changes on
his body, and that one of the elements he uses while doing this is jewelry. Ornaments displayed
on the human body are also used for body modification in some communities.

The aim of this study is to provide a source for the researches made in fashion processes
with people who are interested in jewelry and jewelery and who are educated in jewelry and
jewelery departments. The similarities between the tribes with primitive living life and the
cause-effect relationship of the jewelry used in different cultures, the cause-effect relationship
on the body and the effects on today's jewelry designs are conveyed with visuals.

Keywords; Jewelry, Tribal Jewelry, body modifications

1. Giris

Uygarliklarin kiiltiir ve geleneklerinin, en onemli yansiticisi, gegmisin anilarin1 ve
yasanmigliklarini anlatan gizli bir tanik olan taki; askin simgesi, giiclin gdstergesi olmustur.
(Saman & Duru, 2015, s. 96). Erken donemlere ait takilar genellikle, deniz kabuklari, kemik ve
taglardan yapilmakta idi. Bu materyallere acilan bir delik yardimi ile kolye ve bilezige
doniistiiriilmiis takilar dikkati gekmektedir.

Her ne kadar ilk takilar siislenme olgusunun 6tesinde dinsel toren ve ayinlerde tanri ve
insan arasinda iletisimi saglayan birer arag¢ olarak kullanilmis olsa da de§isen inang sistemleri
ile av bereketini arttirmak ve biiyili yapma amacli muska olarak da giinliik hayatta yerini almistir
(Yesilmen, 2018, s. 1252). Delinmis hayvan disleri, ¢ogunlukla da tilki ve diger etgil
hayvanlarin dislerinden yapilmis takiyr tasiyan insanin, avlanacak hayvanin ya da totem
hayvaninin gii¢, ¢eviklik gibi 6zellikleri veya ruhani giiciiyle biitiinlesmesi amaglanir (Saman
& Duru, 2013, s. 31, 32).( Gorsel 1)
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Gorsel 1:Tas ve geyik disinden boncuk kolye, catal hdyiik (Megep, 2006, s. 3).

Gorsel 2: Uzun silindirik kemik boncuklar ve tas boncuklarla diizenlenmis kolye, Catal hoyiik
(Megep, 2006, s. 4).

Geleneksel takilar, onu takan kisiye rustik, diinyevi bir ¢ekicilik katar. Hemen her
kabilede bulunan iiriinlerden taki 6rnekleri; kil, kabuk, kemik, ahsap ve metal gibi maddelerden
olugmaktadir. Kiiltiirleri, gelenekleri ve normlart hayal gii¢lerinin ¢arpici 6rneklerini kabile
takilarinda da gérmek miimkiindiir.

Toplumsal yagam gelistik¢e insanlar ¢evrelerinden toplayip sekillendirdikleri bu dogal
malzemelerden baska bakir ve kursun gibi metalleri M.0.4000 baslarindan itibaren de altin ve
giimiis islemeye akik ve kalsedon gibi ilgi ¢ekici, canli renklere sahip siis taslarini taki
yapiminda kullanmaya baslamislardir. Takinin materyali degistikge her seyden once sif
farkliliklarini, ekonomik seviyeyi ve statliyli yansitmanin bir yolu olmus, 6zellikle soylu sinifin
gostergesi haline gelmistir. Statli amacli yapilan takilar da kendi aralarinda farkli anlamlar
kazanmus, her toplum igin farkli sekillerde kullanilmistir (Yesilmen, 2018, s. 1252).

Farkl1 kiiltiirlerin 6liilerini gdmme adetinde bedenin yanina hemen her tiirlii esyanin
yani sira Olene ait ya da mezara hediye edilen takilar da konulmustur. Antik caglardan
giiniimiize kadar ulasan takilar genel olarak degerlendirildiginde buluntularin en ¢ok
mezarlardan geldigi ve ¢ogunun altin oldugu goriilmektedir (Ozgiilnar, 2007, s. 2).

Takilar insan viicudunda takildiklar1 yere gore farkli isimler almis, genellikle bedene
zarar vermeyecek form ve materyalden iretilmektedir. Giinliik yagamimizda kullandigimiz
takilar tag, kiipe, hizma, kolye, gerdanlik, bileklik, bilezik, yliziik, kemer, halhal gibi isimlerle
bilinmektedir. Insan viicudunun iizerinde sergilenen siislenme unsurlari, bazi topluluklarda
viicut modifikasyonu olarak kullanilmaktadir.
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Insan viicudunun belli bélgelerine farkli aksesuarlar, kiipe, plaka, halka, igne, tika¢ gibi
malzemeler takilarak yaptig1 degisiklikler viicut modifikasyonu olarak adlandirilmakta ve
geemisten giiniimiize farkli olmaya calisan insanin sanata doniismiis c¢abast olarak
goriilmektedir (URL 2).

Gorsel 3: Halkas: disk montiirlii, damla sarkach kiipe Perge (Ozgiilnar, 2007, s. 106)

2. Viicut Modifikasyonlarina Neden Olan Takilar
2.1. Piercing ve Delinerek Takilan Takilar

Beden biitlinliigiinde degisiklige sebep olan dolayisi ile viicut modifikasyonuna neden
olan takilar genellikle, sadece kiipeler ve hizmalar olarak bilinir. Kiipe ve hizmalar viicuda
delinmek suretiyle takilirlar.

Gorsel 4: 6. veya 7. Yiizyila ait Almanya’da Alamannic mezarinda bulunan kiipe (URL 4).

Antik donemlerde kadinlarin yani sira erkekler tarafindan da kullanilan kiipeler sik
kullanilan taki gruplarindan birini olusturmaktadir. Antik donemlerde ve giiniimiizde kullanilan
kiipelerin ¢ogu i¢in kulagi delmek gereklidir ve kulaktaki delikten gecerek kiipe takilir
(Ozgiilnar, 2007, s. 46).

Kulak delme, eski ¢aglardan beri tiim diinyada uygulanmaktadir. Uygulamanin 6nemli
miktarda yazili ve arkeolojik kanitt bulunmaktadir. Delinmis kulaklar bugiine kadar kesfedilen
en eski mumyalanmis viicut olan, 5300 yasindaki ‘Iceman Otzi’ , buzul Italya'da bulundu
(Gorsel 4). Bu mumyanin 7-11 mm ¢apinda delinmis bir kulagi vardi (URL 4).

Viicuda delinmek suretiyle takilan takilardan bir digeri de piercinglerdir. Piercing,
milattan Once bile yapilan bir uygulamadir, ancak tasarimlar ve amaclar zamanla
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degismektedir. Bu gilinlerde, cogunlukla bir islup ifadesi olarak ve dini nedenlerle
kullanilmakta, gelenekleri ve inanglar1 temsil etmekten ziyade kendini ifade etme bigimi olarak
daha sik kullanilmaktadir (Khalia , Vemanaradhya , & Mehta , 2013, s. 84) (Gorsel 5)

Gorsel 5: Dudak ve dil piercingi (Khalia , Vemanaradhya , & Mehta , 2013)

Piercing tarihi, 6zellikle en eski insan irklar1 olarak kabul edilen Giiney Amerika, Afrika
ve Endonezya'daki orman kabilelerinden basladi. Dil delme islemi Amerika'da basladi ve
Mayalar, Aztekler, Tlingit ve Haida kabileleri igin biiyiik bir ritiieldi. Orta Dogu ve Asya'dan
Fakirler ve Sufiler de dil piercingi yapmaktadirlar. Etiyopyali erkek ve kadinlarin da gesitli yiiz
piercingleri kullandiklar1 tespit edilmistir (Khalia , Vemanaradhya , & Mehta , 2013, s. 85).

Gorsel 6: viicut piercingi (korse piercing). (URL 17)

Viicut modifikasyonunun bir bi¢imi olan viicut piercingi(Gorsel 6), insan viicudunun
bir boliimiinii delme veya kesme, taki takilabilecek veya bir implantin yerlestirilebilecegi bir
aciklik olusturma uygulamasidir. Piercing implantlart viicut veya cilt profilini ve gdériinimiinii
degistirir. Antik ¢aglardan beri her iki cinsiyet tarafindan da ¢esitli sekillerde uygulandigini
belgelemek i¢in bol miktarda kanit vardir (URL 4). Kulak ve burun piercingleri kiiresel olarak
belgelendirilebilirken, dudak ve dil piercinglerine Afrika ve Amerikan kabile kiiltlirlerinde
tarihsel olarak rastlanmaktadir (URL 4).
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Huaorani kabilesinde bir erkegin giiglii oldugunu belirten 6zellik kulak deliginin
blyiikliigiidiir. Bu nedenle kulak deliklerini biliyiitmek i¢in kendilerinin yaptig1 ¢esitli takilar
takmaktadirlar ( Gorsel 7).

Gorsel 7: Kulak tikaci takmis Huaorani kabilesi erkegi

Kulak gerdirme olarak da adlandirilan kulak mastari, kulak lob piercinglerinin orijinal
deliciden daha biiyiik ¢aplara gerilmesidir. Kutsal olduguna ve daha fazla taki takabilecegine
inanilan Burma Karen kabilesi kulak deliklerini taktiklari tikag ve plakalarla biiyliten baska bir
ornektir (Gorsel 8). Kulaklarint 6lgerek, miimkiin olduguna inandiklart maksimum
miicevherleri giyebilirler (URL 5).

Gorsel 8: Geleneksel kulak tikaglari olan Burma'dan bir Karen kadin (URL 5)

Delerek takilan takilara bir bagka 6rnek Hindistan sinirina yakin bir yerde yasayan
Banjara Kabilesindeki kadinlarin burunlarinin sol taraflarina taktiklar1 abartili biiyiik hizmalar
ile sislenmesidir. Bu bigimde daha giizel olduklarina inanmaktadirlar (Evecen & Kirkincioglu,
2020, s.770). Burun halkasinin sol burun deligine takilmasinin nedeni Hint tibbinda bu noktanin
kadinin tireme organlari ile iliskilendirilmesiydi. Hintliler burun sol deligine takilan halkanin,
dogumu daha kolay kilacagina ve daha az dogum agrisina yol agacagina inanilmaktadir (Gorsel
9). Bazen bu halkay1 zincir ile kulaklarina baglarlar (URL 6).
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Gorsel 9: Burun halkasi takmis Hint kadin1 (URL 7).
2.2. Viicut Modifikasyonunda Tika¢ ve Plakalar

Apatani kabilesinde, eski bir gelenek olan burun tikaglari takarlar. Sadece yash
kadinlarda olmasinin sebebi ise, bu sanati devam ettirecek zanaatkarin 1970’lerden sonra
yetismemesidir. Bu burun tikaglarini takmalarinin hikayesi ise sudur; bu kabile kadinlarinin
tiim topraklarda yasayan kadinlar arasinda en giizel kadinlar olduguna inanilir. Diger kabileler
tarafindan, bu giizel kadinlarin (Gorsel 10) kagirilmasinin 6niine gegmek i¢in burunlarina tikag
takilarak kendilerini ¢irkinlestirmeye calisirlar (URL 1).

Gorsel 10: Burun tikaci takmig Apatani kabilesi kadinlar1 (URL 1).

Mursi kabilesinde ise kadinlar dudaklarna plakalar takarlar. Dudak delme gelenegi
genellikle evlilik téreninden bir y1l 6nce gelinin annesi tarafindan yapilir. Deligi bigakla delerek
ve delige tahta bir diibel yerlestirir. lyilestikten sonra diibel ¢ikarilip yerine kil ve ahsaptan
yapilmis plaka yerlestirilir (Gorsel 11). Koéle tliccarlariin kadinlar1 almasini engelledigine
inanilan bu plakalarin takilirken diglerinin sokiilmesine ragmen, biiyiik olmasi1 kadinlar icin
onemlidir. Amazon’un bazi bolgelerinde ise, dudaklar1 delinip plaka takilan sadece erkeklerdir.
Suya asiretleri, alt dudaklarin1 tamamen kendilerini daha ¢ekici hale getirmek icin delerler.
Kadinlar ise, iki tabaka ile daha sasirtici bir goriiniim elde etmek i¢in delerler (URL 2).
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Gorsel 11: Dudaklarina plaka takmis Mursi Kabilesi Kadinlar1 (URL 2)
2.3. Viicudu Delmeden Modifikasyona Neden Olan Takilar

Viicutta delik agmadan deformasyona neden olan takilar bag, boyun ve kollarda
goriilmektedir. Ilkel yasam siiren toplumlarm ayirt edici gelenek, siislenme, giizellik
ifadelerinin ve bunu gosterme bi¢imlerinin en dikkat ¢ekici yansimalarindan biri, Birmanya
Bolgesi’nde (Tayland, Vietnam, Hindistan ve Cin arasindaki bolge) Karen kabilesi i¢ginde igin
de asimile olmus Padaung kadinlaridir. “Ziirafa boyunlu kadinlar olarak bilinen Padaung
kadinlar1, boyun uzatma gelenekleriyle on plana ¢ikarlar (Evecen & Kirkincioglu, 2020, s. 769).
Padaung kabilesi kiz ¢ocuklarina kii¢iik yaslardan itibaren piringten yapilan boyun halkalar
takilmaya baglanir. Her yil ¢ocuk biiyiidiik¢e eklenen bu halkalar yetigkin bir kadinda 25 adete
kadar takilabilir(Gorsel 12). Kadinlar bu halkalart kaplan i1sirmasindan korunmak igin
oldugunu, bir kismi1 da kocalari i¢in ¢ekici goriinmelerini sagladigini sdylemistir. Bu halkalar
zina i¢in bir ceza bi¢imi olarak da kullanilir. Bir baska sebep olarak da kole ticareti yapildigi
donemlerde kendilerini ¢irkin gostermek i¢in takildigidir (URL 2).

Gorsel 12: Piringten yapilan boyun halkalar1 takmis Padaung kabilesi kadim1 (URL 2)

Geleneksel Afrika takilarinda boyun, kulaklar, bacaklar, ayak, sag, bellerine sarili ve
tizerine dikili ve bazen fiziksel bedene zarar veren hareketi kisitlayan takilar kullanilmaktadir.
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Bu takilar, cevresindekilerin kadina karsi hem hayranlik beslemelerini hem de sevgi
duymalarini saglamaktadir (URL 3).( Gorsel 13) Kollarinin iist kismina taktiklar bileziklerde
viicut modifikasyonuna neden olabilmektedir.

Gorsel 13: Afrika kadmlariin taktig1 takilardan bazilari1 (URL 3).

3. Viicut Modifikasyonlarina Neden Olan Takilarda Kiiltiirel ve Kavramsal Boyut

Kiiltiir diinyay1 anlamlandirabilmeyi ve toplumsal kimliklerimizin olusmasini saglayan
degerler biitiiniidiir. Sanat ise kiiltiirel degerlerin biiyiik bir boliimiinii kapsamaktadir. insanligin
doga karsisinda varolusunu kanitladigi, birbiri ile iletisim kurabildigi 6nemli bir gii¢, bir ifade
dilidir. Ayn1 zamanda toplumlarin birbirlerini etki altina aldig1 yollardan birisidir. 20. yiizyilin
sonlarma dogru yasanan kiiresellesme ile Kkiiltiirin ve buna baglh olarak sanatin
ekonomiklestigi, piyasanin istegine gore sekillendigi goriilmektedir (Giiner & Giilagti, 2019, s.
250). Bu yiizyilda kiiltiir ve sanat alaninda yasanan gelismeler, pek ¢ok sanat dalinda oldugu
gibi, taki ve diger ii¢ boyutlu sanat formlarin1 birlikte sekillendirmis; ozellikle takiy1 geri
doniilmez bi¢imde degistirmis, taki anlayisinin da doniisiimiine sebep olmustur (Ertan Ayata,
2015, s. 94).

Taki kavraminda yasanan degisim, aligilagelmis taki kriterlerinde de biiyiik
doniistimlere neden olmaktadir. Takida uyulmas: gereken malzeme, boyut, ergonomi gibi
tasarim kriterleri, geleneksel anlayisla iiretilen takilarda kisitlayici birer unsur olmay1
stirdiiriirken; sanatsal ifadenin 6n planda oldugu takilarda bu kriterler goz ard1 edilebilmektedir
(Ertan Ayata, 2015, s. 96).

Takida, insan viicudunu esas alan ergonomi ve takila bilirlik, 6nemli geleneksel tasarim
kriterlerindendir. Kullanici, fiziksel olarak takiyla iligkilidir ve takiy1 tasimada aktif rol oynar.
Insan viicudu, takiya 6zel sergi alan1 veya takilarin iizerinde sergilendigi tasinabilir bir galeri
olarak yorumlanmistir. Taki, viicudun hareketinden etkilenir veya yeni takilarda oldugu gibi
viicudun hareketini etkiler. Bu nedenle taki, geleneksel olarak, ergonomi kriterlerine goére
tasarlanmalidir (Ertan Ayata, 2015, s. 96).

Beden, kisiligin, kimligin, benlik algisinin ¢ok onemli bir pargasidir. Bir organizma
olmanin yani sira, insan bedeni tarihsel ve kiiltiirel olarak belirlenen bir varliktir. Bedenin
bicimi ve kullannomina iligkin normlar da yine tarihsel ve Kkiiltiirel ortam igerisinde
belirlenmektedir. Yasanilan donem, o doneme iligkin kiiltiirel yap1 ve sosyal olaylar bedene
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iliskin genel bir gériiniimiin olusmasina sebep olur. Bu genel goriiniim beden imaji olarak da
ifade edilebilir. Beden imaji, bireyin kendi bedenini nasil gérmek istedigine iliskin inang, tutum
ve toplumsal idealleriyle olusmaktadir (Donmez, 2015, s. 39).

21. yiizyila gelindiginde giyilebilir sanat kavrami sanat alani igerinde kendine yer
bularak yeni yaklagimlara onciiliik etmis, bu kavram iginde yer alan takilar bir ifade araci olarak
insan bedeni ile birlikteligi sayesinde farkli bir boyut kazanmistir (Yesilmen, 2018, s. 1252).
Bu dénemde yapisalcilik ve siirrealizmden ilham alan 6ncii taki sanatcilarinin, degerli metal ve
taglara dayali yaygin taki stillerini reddederek, tasarimlarimi beden aksesuarlar1 olarak
diistiinmeye basladiklar1 goriillmektedir (Demirtas Dikmen, 2020, s. 139).

Padaung kabilesinin boyunlarina gegirdigi halkalara birebir benzeyen ve ergonomi
kriterlerine uygun tarzda tasarlanmis giinlimiiz takilar1 (Gorsel 14) aligveris sitelerinde
rahatlikla bulunabilen iriinlerdir. Giiniimiiz boyun halkalari ilkel kabile boyun halkalar1 gibi
goriinse de arka baglantt kismi deri gibi esnek malzemeden yapildigi ve c¢ene kemigine
dayanacak kadar yiiksek olmadigi i¢in hareket kisitliligi olusturmamaktadir.

S

Gorsel 14: Giinimiiz boyun halka takilar1 (URL 8)

Taki, kelime anlam1 dogrultusunda bir fonksiyon beklenti yaratmaktadir. Taki, viicut
tizerinde yerlestirilecegi alaninin tariflenmesiyle ortaya ¢ikar. Bir takinin fonksiyonunun ne
olacagini gosteren unsur genelde heykelsi takilarda daha az bellidir. Kiiresellesme kavrami
altinda heykel sanatinin etkisi ile sanatsal ifade araci olarak tasarlanan ve lretilen takilarda,
fonksiyon beklentisi ikinci planda kalmaktadir. Ciinkii bu takilarda formun bastanbasa biitiinliik
saglamasi ya da sanatginin tasarladigi etkiyi izleyiciye yansitabilmesi esastir (Ertan Ayata,
2015, s. 96). Viicut modifikasyonuna neden olmamakla birlikte boyunluktan hareketle yapilmis
tasarimlar uzun stire takildiklarinda deformasyona neden olabilecek durumdadir (Gorsel 15).
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Gorsel 15: Naomi Filmer, Bitmis parca: Anne Valerie Hash S/ S 2009 Couture koleksiyonu igin
‘Orkide Boyun Pargasi” (URL 9).

Gijs Bakker ve Emmy Van Leersum gibi oncii taki tasarimcilarinin ¢aligmalari ‘yeni
taki’ olarak adlandirilan ayr1 bir kategori olusturur. Geleneksel tasarim egitimi almis bu 6ncii
tasarimcilar, basit formlar kullanarak deneysel takilar tiretmislerdir (Gorsel 16). Kullanicisini
fiziksel olarak kisitlayan bilyilk boyun takilari, Avrupa’da ve Amerika’da diger taki
yapimcilarini da etkilemistir (Ertan Ayata, 2015, s. 94).

Gorsel 16: Gijs Bakker, ‘Large Collar’ (Ertan Ayata, 2015, s. 94).

Beden, tarihsel ve kiiltiirel bir varlik olmasinin yani sira, insanin toplumsal yasamda var
olma aracidir. Bedeni direk ya da dolayli olarak etkileyen ve bedenin dis goriiniisiinde bir
degisimi gerektiren sebepler, tarihin farklt donemlerinde farkli kavramlarla ortaya ¢ikmis,
bazen sadece o tarihsel donemde etkili olmus, bazen de etkileri giinimiize kadar uzanmistir
(Donmez, 2015, s. 40). Etkisi gliniimiize kadar uzanmis Apatani kabilesinde kullanilan burun
tikaglarina benzeyen takilarin farkli yorumlamalar1 dikkati gekmektedir (Gorsel 17).
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Gorsel 17: Imme van der Haak ( burun takilart).

Giliniimiiz taki sanatcilarindan Lauren Kalman bir roportajinda sanat taki alaninin
genisledigine inandigini ilgisinin giyilebilir nesnelerin kiiltiirel baglamlarin1 dikkate alan
miicevherler oldugunu belirtmektedir. Miicevheratin kimligi nasil ifade ettigini diisiinen veya
tarihsel gelenekleri ve gii¢ yapilarini temsil eden ¢alismalar (Gorsel 18-19-20) yaptigini dile
getirmektedir (URL 10).

fad

Gorsel 18: Lauran Kalman (burun tikaci seklinde taki) (URL 10).

Gorsel 19: Central St Martins BA 6grencileri miicevherat sergisinden (URL 11).



Huaorani kabilesindeki erkeklerin ve karen kabilesindeki kadinlarin kulak deliklerini
genisletmek icin taktiklar1 tikag ve plakalarin glinlimiiz versiyonlar1 gengler tarafindan imaj
olusturmak amagli kullanilmaktadir.(Gorsel 20-21-22-23)

S N

Gorsel 23: Kulak deligini genisleten halka piercing (URL 15)
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Gegmisten giliniimiize insanlar, kimi zaman gelenek ve inanclar1 ugruna viicutlarinda
birtakim degisiklikler yaparak; boyun, kulak, burun, dudak vb. ¢esitli organlarini bi¢imden
bicime sokmus, kimi zaman ise moda, trend, estetik vb. ugruna giizel gériinmek ve siislenmek
amaciyla bedenlerini deforme etmislerdir. Bu yiizden her toplum Kkiiltiirel yapist ve farkli
amaglart dogrultusunda iletisimsel ve bicimsel olarak siirekli degisime ugramis, beden de
giincel kosullara uygun bir sekilde kullanilarak, yasamla bir biitiin haline getirilmistir (Evecen
& Kirkincioglu, 2020, s. 773). Mursi kabilesindeki kadinlarin dudaklarii delerek taktiklar
plakalarla benzer 6zellikler tasiyan, ama agiz igine yerlestirilerek ayni etkiyi veren gliniimiiz
takilar1 tasarlanmis oldugu goriilmektedir.( Gorsel 24)

Gorsel 24: Lauran Kalman (URL 10).

Londra merkezli bir erkek giyim tasarimeisi ve serbest illiistrator Lucie Vincini’nin, son
koleksiyonu ‘Egitim Sinifi’ defilesinde disleri kurt gibi homurdanan bir siritisla ortaya ¢ikaran
altin agizliklar (Gorsel 25) dikkati gekmektedir (URL 16).

Gorsel 25: Altin agizliklar (URL 16)
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4. Sonuc ve Degerlendirme

Beden, tarihsel ve kiiltiirel bir varlik olmasinin yani sira, insanin toplumsal yagamda var
olma aracidir. Insan var olusundan itibaren yasam kosullari ilkel ya da ¢agdas olsun her
donemde, giizellesmek ya da girkinlesmek igin viicudunun mubhtelif yerlerine bedeninin
anatomisini degistirecek farkli takilar takmigslardir. Bedeni direkt ya da dolayl olarak etkileyen
ve bedenin dig goriiniisiinde bir degisimi gerektiren tiirlii sebepler, tarihin farkli donemlerinde
farkli kavramlarla ortaya ¢ikmistir. Viicut modifikasyonu ile sonuglanan bu tiirdeki takilarin
tercihten Gte yapilmasi da zorunlu tutulmustur.

Her donemde takilar takmis olan insan, bunu farkli amaclar dogrultusunda yaparken act
¢cekmeyi hatta yasamsal gerekliliklerini yerine getirememeyi bile goze alarak gergeklestirmistir.
Bu calisma toplumlar, yasam sartlari, inanglar, olanaklar degisse de insanin bedeni iizerinde
degisiklik yapmaktan vazge¢medigini, bunu gergeklestirirken kullandigi unsurlardan birinin de
taki oldugunu dogrulamistir.

Viicut modifikasyonlarina yol acan takilarin amacinin ve takiya yiiklenen anlamin
degistigi ayni tarzdaki modern tasarlanmis takilarda net bir sekilde goriilmektedir. 20.yy ve
sonrasinda sanat eseri olarak degerlendirilen takilarda sekil, boyut, amac¢ degisikligi
gerceklesmis olsa da ilk hallerinin esintilerini tasimakta olduklar1 anlagilmaktadir. Modern
yaklagimla yapilmis taki 6rneklerinin kullanilma amaglarinin korku, gii¢, mistik olmadigi, salt
stislenme ve farkli olma arzusu oldugu, bazen de sadece imaj olusturmak amaci ile tercih
edildikleri gortilmektedir.

Kiiresellesme ile viicut modifikasyonlarina neden olan takilarin tiim diinyada beden
hareketlerini kisitlamayacak ya da viicut tizerinde uygulandigi alan1 daha az deforme edecek
bir hale doniismesine etki etmis oldugu ve materyal g¢esitliligi ile farkli bigimlerde
kullanildiklar1 gériilmektedir.

Genellikle ilkel kabilelerin taktig1 ve farkli amaglar dogrultusunda viicut
modifikasyonuna neden olan takilar, kiiresellesmenin ve diger sanat disiplinlerin etkisi ile
yeniden tasarlanarak farkli gériinmek isteyen insanlarin kullanimina sunuldugu goriilmektedir.
Kabilelerde gordiigiimiizde takma nedenini sorma ihtiyact duydugumuz takilarin modern
hallerini insan viicudu iizerinde ve sergi salonlarinda gordiigimiizde ayni soruyu sorma ihtiyact
duyulmadigi da agiktir.
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OZET

Diigme; tekstil tirtinlerinin (giysi, yorgan vb.) gerek duyulan kimi yerlerine, agilip
kapanir iglevde birlestirici bir unsur ya da siis olarak kullanilan genellikle, kemik, metal, cam,

tahta ve plastik gibi maddelerden yapilmis degisik bi¢cimlerdeki nesnelerdir.

Hakkinda pek fazla fikir sahibi olunmayan ama insan hayatinin her aninda yer alan
minik nesneler olarak bilinen diigme; yorgan ve giysi gibi tekstil iirlinlerinin kimi yerlerine,

acilir kapanir bir islevsellik saglayarak birlestiren bir ara¢ olarak tanimlanabilir.

Insanoglu diigmeyi, ilk zamanlarda kiyafetlerini giyip ¢ikarmada kolaylastirmada ve
kiyafetlerdeki potluklar1 ortadan kaldirmada, ilerleyen zamanlarda ise degerli esyalarini ve

erzaklarini tagirken kaybolmamalari i¢in ¢esitli cepkenler veya ¢antalarda kullanmastir.

Ihtiyactan dogan ancak giderek estetik goriiniimiin énemli bir parcasi olmaya baslayan
diigme, kullanim dis1 fakat tasarim tlizerinde de sik gdziiken moda ve sanat anlayisinin da
degismesi ile daha ¢ok tercih edilmistir. Yiizyillar boyunca diigme islevsel yoniinden ayri
olarak, insanlarin ona yiikledigi kavramsal anlamlari da tagimigtir. Tarih boyunca farkli

zamanlardan ve kiiltiirlerden olusan toplumlar, diigmeye degisik anlamlar ytliklemislerdir.

Bu c¢aligmada; yagamimizda biiyliik 6neme sahip diigmenin, giinliik islevselliginden
sanat objesine doniisiimii kavramsal agilardan ele alinarak giiniimiiz modasindaki kullanimlari

incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Diigme, siisleme, islevsellik.

1Cankin Karatekin Universitesi, Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarimu Boliimii Dr.Ogr.Uyesi,
eminekocakgsf@gmail.com
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1.GIRIS
1.1. Diigmenin Tanim, islevi ve Tarih i¢indeki Gelisimi

Hakkinda pek fazla fikir sahibi olunmayan ama insan hayatinin her aninda yer alan
minik nesneler olarak bilinen diigme; yorgan ve giysi gibi tekstil {iriinlerinin kimi yerlerine,
acilir kapanir bir islevsellik saglayarak birlestiren bir ara¢ olarak tanimlanabilir. Tarihte ilk
olarak kemik, tas ve tahtadan yapilan diigmelerin, binlerce yil 6nce dekoratif siis unsuru olarak
kullanildig1 bilinmektedir.

Yapilan arkeolojik calismalarda ilk diigme kullanimmim M.O. 3500 yillarina kadar
uzandig1 belirtilmektedir. Deniz kabugu ve tahtadan daire, liggen gibi geometrik sekiller ile
yapildig1 ve giysileri siislemek igin kullanildig1 belirtilmektedir. M.O. 4200-3200 yillarinda
yasamis olan Misirlilarin mezarlarinda bulunan diigmelerde, diigmenin tarihi bakimidan ¢ok
ilgi ¢ekicidir. Eski Yunan medeniyetinin kalintilar1 arasinda da altindan, daha bagka degerli
madenlerden yapilmis bir¢ok diigmelere rastlanmistir. (URL 1)

Gorsel 1. URL 2.

Eski Yunanlilar ve Etriiskler tuniklerini omuzlarindan tutturmak i¢in diigme ve halka
kullanmislardir. Ortagag Avrupa’sinda 13. yiizyilda diigme ve ilik bulununcaya kadar giysi
yakalar1 bros ya da kopgayla tutturulurken, Gotik donemin sonlarinda Fransiz modasmin da
gelismeye baslamasiyla diigme pratik bulunarak 6nem kazanmis (Gorsel 1), hatta daha sonralari
diigme kullanimini sinirlayan yasalar bile ¢ikarilmigtir (Goetz, 2004).

14. yilizyila ait erkek ve kadin giysilerinde hem siisleme amacli hem de giysilerin
birlestirilmesi amaciyla altin, glimiis, mercan ve kristalden yapilmis diigmelere rastlanmastir.
16. yiizyilda Ingiltere’de varlikli kimseler giysilerinde altin ve giimiis kaplama ya da mineli
diigmeler kullanmiglardir. Ayn1 donemde sert kalay alagimi ve piringten ya da ipek ipliklerle
kaplanmis daha sade diigmeler de yapilmistir. Degerli taglarla bezenen diigmeler 17. yiizyilda
slis olarak erkek giysilerinde de yaygin bi¢gimde kullanilmistir (URL 3).

1800’lerin ortasinda Giiney Amerika’da yetisen fildisi agacinin (bir tiir palmiye)
meyvesinden elde dilen bitkisel fildisinden yapilma diigmeler iretilmeye baslamistir.
1800’lerin sonunda Avrupa’da verniklenmis “papier —machet” diigmeler yayginlagsmis ve
diigme yapiminda deniz kabuklar1 (sedef) kullanilmaya baslanmistir. 1830’lara dogru kumas
kapli digmeler, yiliksek 1sida plastik 0Ozelligi kazanan, kesilip, boyanabilen ve
bi¢cimlendirilebilen hayvan boynuzlar1 ve toynaklarindan da diigme yapilmaya baslanmistir. Bu
donem de seramik ve camdan yapilan diigmeler 6zellikle Fransizlarin uzman oldugu porselen
diigmeler, elde boyanarak ya da ipek kagitlar araciligiyla transfer edilerek siislenmistir. Yine
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bu dénemlerde Japonya’da elde boyanan geleneksel motiflerle siislenmis seramik diigmeler
gelistirilmistir. Cin’de kalin kirmiz1 vernik tabakasinin inceden inceye oyularak siislenmesiyle
yapilan tahta diigmeler iiretilmistir. 19. yiizy1l baglarinda daha ucuza mal olan islemeli ¢elik
bask1 diigmeler yapilirken, civa ve altin karisimina batirilarak altin kaplanan piring diigmeler
de yayginlagmistir. Celik diigmelerin ortaya ¢ikmasindan sonra, Danimarkali imalat¢1 B.
Sonders Ingiltere’de ¢ift katli ¢elik diigmeler iiretmeye baslamistir. Diigme iiretimi
makinelesmesi ile birlikte artmaya baslamis, 1890’ larda Amerikali Imalatc1 John F. Boepple,
Missisipi tathi su midyelerinin daha az parlak olan kabuklarin1 diigme yapiminda kullanmaya
baslamustir. 20. yiizyilda siis islevini biiyiik 6l¢iide yitiren diigmeler, daha ¢ok seliiloz polistiren
ve polinivil regineleri gibi plastik maddelerden yapilmaya baglamistir (URL 4).

Uygur Tiirklerinde ise diigmeler yalnizca kiyafetleri siisleyen bir unsur olarak kalmamais
bunun yani sira, saclarini sa¢ baglartyla ordiikten sonra giizelliklerini arttirmak i¢in midye
kabuklar1 ve giimiis diigmeler kullanan kadinlarin vazgegilmez aksesuarlari olmustur (Naskali,
2004: 67).

Diigmenin, tarihin ilk donemlerinde dekoratif siis olarak baslayan yolculugu, daha
sonrasinda bir gereklilige doniismiistiir. Bu siire¢ boyunca kimi zaman hiiziinlii kimi zaman da
en ciddi anlara taniklik etmis ve nihayetinde hak ettigi degeri bulmustur. Diigme ile ilgili
kavramsal anlamda daha oOnce bir calisma yapilmamis olmasi konunun onemine dikkat
cekmektedir. Bu calismada, giiniimiiz moda diinyasinin kiigiikk ama 6nemli bir detayr olan
diigmenin, giinliik hayatta siklikla ihtiya¢c duydugumuz basit bir kullanim esyas1 olmasinin yani
sira lizerine yiiklenen anlamlar1 ve dolayisi ile sanata konu olmasi irdelenmistir.

2. Tekstil Uriinlerinde Kullanilan Diigme Tiirleri

Diigme iiretiminde bir¢ok farkli madde kullanilir. Bunlar tasg, tahta, kemik ve maden
cesitleri ile inci, sedef, kumas, cam, seramik ve kiymetli taglardan yapilabilmektedir. Bu
maddelerin bazilar1 kendilerine has renkleri ile kullanilirken, bazilar1 da sonradan 6zel olarak
renklendirilmek suretiyle ya da kumas ile kaplanarak kullanilabilmektedir. Giinlimiizde seri
iiretimle birlikte fabrika ve atolyelerde polyester dokiimle her tiirlii renkte, desende ve modelde
cok cesitli diigmelere ulasmak miimkiindiir.

Moda egilimlerine ve kumas tiirlerine gore diigmelerin model, boyut ve renkleri de
cesitlenir. Giiniimiizde diigmeler genellikle bir tiir plastik ya da naylon asetat polyester, akrilik
gibi sentetik gereglerden {iretilir. Renkli diigmeler, yeni tip diigmeler, ¢ift renkli diigmeler, s6z
konusu sentetik gereglerden iiretilmektedir. Fantezi giysilerde, suni elmas ya da taklit
miicevherler kullanilirken, altin ve inci gorliniimlii diigmelere de giiniimiizde oldukga fazla
rastlanmaktadir (Serdar,1995: 29).

2.1. Yapilaria Gore Diigme Cesitleri

Yapilarina gore diigmeler kumasa dikilis bigimlerine gore belirlenmektedir. Bunlardan
ilki i¢ten dikilen iki veya dort delikli diigmelerdir. Giysiye tutturulmasi kolay olmasi amaci ile
glinlimiizde en ¢ok tercih edilen 6zellikle gomleklerde kullanilan c¢esitlerdir. Bu diigmelerin
yapiminda metal, plastik, kemik, tahta, sedef ve cam gibi maddeler kullanilir. Ikinci olarak en
cok tercih edilen diigme tiirii alttan dikilen ayakli diigmelerdir. Alt kisminda bulunan boliimii,
metal veya plastikten olusmaktadir. Ustten bakildiginda herhangi bir deligi ve dikis yeri
goriinmeyen bu diigmelerde alttaki ayak kisminda bulunan dikis gozii sayesinde kumasa
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dikilebilmektedir. Ayakli diigmeler kemik, metal, plastik, cam, inci ve kiymetli taslar ile
yapildig1 gibi deri ya da kumasla da kaplanabilen gesitleri bulunmaktadir (GorseL 2 ve 3).
Ucgiincii olarak nikel veya piring gibi madenlerden degisik boy ve bigimlerde yiizey sekillerinde
sabit ya da oynar baslikli olarak iiretilen ¢akma diigme tiirleri yer almaktadir (Gorsel 4). Bu
tirde genellikle sert kumaslardan iiretilen kot pantolon, mont, kabanlar ile spor giysilerde
kullanilmaktadir (Uysal, 2012: 11).
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Gorsel 4. (URL 7).

2.2. Hammaddelerine Gore Diigme Cesitleri

Diigme iiretiminde ¢ok sayida dogal ve yapay maddeler kullanilmaktadir. Diigmelerin
bazilar1 hammaddelerin kendi renklerinden elde edilirken bazilar1 da sonradan
renklendirilmekte veya kumasla kaplanarak iiretilmektedir. Hammaddelerine gore baslica
diigme tiirleri; Korozo, kemik, cam, seramik, metal, sedef, deri ve kumas kaplama, plastik, inci
ve agactan tretilir.
Koroza diigmeler: Bunlara bitkisel fildisi denir. Koroza Amerika’da yetisen palmiye agacina
benzeyen bir agacin meyvesidir. Islemeye ve boyamaya elverislidir (Gorsel 5).
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Gorsel 5.Koroza diigmeler (URL 8). Gorsel 6.Sedef diigmeler (URL 9).
Agac diigmeler: Simsir gibi agaclarin iyi cila tutan kisimlarindan yapilir. Tahta diigmelerin
tizerleri kumas ve deri kaplanarak da kullanilir.
Boynuz diigmeler: Geyik, okiiz, inek, ke¢i ve manda gibi hayvanlarin boynuzlarindan yapilir.
Sedef diigmeler: Sedef sert parlak pariltili bir maddedir. Bir¢ok su hayvanlarinin kabuklarindan
elde edilir (Gorsel 6).
Kemik diigmeler: Bu gruba giren fildisi diigmeler, fillerin agzinin iki yanindan ¢ikar. Egri uzun
dislerden elde edilir. Diigme yapilacak kemikler uzun zaman sicak sularda birakilarak
yaglarindan temizlenir. Plakalar halinde kesilip oksijen i¢ine atilarak agartilir (Gorsel 7). Sedef
diigmeler gibi kesilerek ve ortadan cukurlastirilarak delikler acilir (Serdar,1995: 5).

oo
W

Gorsel 7. Gliney Amerika'dan elle boyanmis tagua somunu (bitkisel fildisi olarak da bilinir) hatira
diigmeleri (URL 10).

Seramik diigme: Seramik diigmeler de cam modelleri ile ayn1 donemde iiretilmeye baglanmistir
(Gérsel 8). Ozellikle Fransizlarin uzmanlastig1 porselen diigmeler elde boyanarak ya da ipek
kagit araciligr ile renkli desenler aktarilarak siislenmektedir (Goetz, 2004).

Gorsel 8. Seramik - Porselen El boyamasi, Oluklu sirt. (URL 11)
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Cam Diigmeler: Camin eritilerek kaliplara dokiilmesi ile elde edilir. Cam hamurundan arzuya
gore cesitli boyalarla veya ylizeyi yontularak 15181 kiran parlak diigmeler tiretilmektedir. Fazla
dayanikli olmamakla beraber ucuz ve yapilisi kolaydir.

Madeni diigmeler: Bu tip diigmeler asker iiniformalarinda ve son zamanlarda moda olmasi
sebebiyle kadin ve erkek kiyafetlerinde kullanilmaktadir. Cesitli metallerden yapilan bu
diigmeler oksitlerle biraz karartilarak veya oksitsiz olarak ya da kiiflenerek piyasaya siiriiliir
(Bayraktar, 1989: 156).

Kokonat Diigme: Naturel diigme kategorisinde olan Kokonat diigmenin ham maddesi Hindistan
cevizi kabugudur. Kabuklar daha sonra islenerek farkli modellerde diigmeler haline
getirilmektedir. Ozellikle dogal dokulu keten ve yazlik kumaslarda kullanilan kokonat diigme
naturel goriintiisiinden dolay1 tercih edilmektedir (Gorsel 9).

A

/‘ 'i"-'\\\_

Gorsel 9. Kokonat diigme (URL 12)

3.islevsel Acidan Diigme

Kiyafetlerin daha fonksiyonel ve korunakli hale gelmesi i¢in iiretilen diigmeler sadece
kiyafetlerde degil; yorgan, hurg, ¢anta gibi kullanim esyalarinda da kullanilmaktadir. Giysilerin
ve diger kullanim esyalarinin agik yanlarmi birbirine tutturmak amaci ile ilikten gecirilerek
kullanilan diigme, eski zamanlarda da giiniimiizde de tekstilin en 6nemli pargalarindan biridir.
“Konfeksiyonda en ¢ok kullanilan kapama malzemesi olan diigmeler ceket, palto dnlerinde, kol
mangetlerinde, gdmlek ve bluzlarda fonksiyonel olarak, ceket ve paltonun kollarinda siisleme
amaci ile kullanilmaktadir (Yakartepe, 1995: 2806). Gomlekler, ceketler ve pantolonlarin yani
sira diger eldivenler gibi giysilerde ve geleneksel diigmeli botlar gibi giysilerde bile diigmeler
goriilmektedir (Gorsel 10).

g

Gorsel 10. Gomlek ceket ve ayakkabldé dﬁgme kullanim URL 13).

Giyimin baslica aksesuarlarindan olan diigme de moda ile paralel olarak gelismis,
zamanla islevselligin yaninda estetik degerlerle siis amagli olarak ta kullanilmistir. Kiyafet
tasariminda kiigiik bir ayrint1 gibi gdziikmesine ragmen, diigme se¢imi ¢ok dnemlidir. Sik bir
gece kiyafetini tasarlarken tasarimcilar en kiiclik ayrintiyr diistindiikleri gibi diigmeye de ¢ok

FULL TEXT BOOK ISBN: 978-625-7341-19-6 WWW.artcongress.org Page | 153



Oonem verilmistir. Ciinkii diigme kiyafeti 6ne ¢ikaran bir aksesuar olmakla birlikte kalin kislik
bir mont iiretilirken sert kumasi bir arada tutabilecek dayanikli bir diigme tercih edilirken bir
gece elbisesinde daha zarif goriiniimlii bir diigmenin tercih edilmesi gibi diigme, moda
tasariminda ufak goziiken ama aslinda ¢ok yer tutan bir alandir. Ayrica diigmenin hammaddesi
de giysi tasariminda etkili bir unsurdur; tahtadan yapilmis bir diigmenin gelinlik iizerinde; inci

diigmelerin spor bir giysi lizerinde kullanilmamas1 gibi (Gorsel 11).
Nz : N

Gorsel 11. Diigme tasarimlar1 (URL 14).

Diigmenin fonksiyonelligine bir arti olarak kiyafete estetik deger katmasini tercih
edenler i¢in giizel goriinme istegi, begenilme arzusunu karsilamak icin siis amacl diigmeler
cok gecmeden gelistirilmistir. Bu amaca uygun olarak diigmelerde ¢esitlilige gidilmis, genel
olarak yuvarlak bi¢imde tasarlanan diigmeler siisleme istegine bagli olarak farkli sekillerde
ornegin; koseli, oval, cubuk ve benzeri bicimlerde olusturulmustur (Uysal, 2012: 9).

Diigme imalati, gegmiste heykel, resim, mineleme ve graviir gibi pek ¢ok sanat dalindan
etkilenmis, is¢ilik ve tasarimindaki tistlinliigi ile minyatiir harikasi sayilabilecek giizellikte pek
¢ok diigme imal edilmistir. Bu nedenle diigmelerin yapiminda elmas, ziimriit, yakut gibi maddi
degeri yiiksek taslar kullanildig: gibi altin, glimiis gibi degerli metaller de kullanilmistir (Kogu,
1969: 98).

4.Kavramsal A¢idan Diigme

Diigme tarihine bakildiginda; soylu hanimlarin ya da beylerin sevdikleri kisilerin
resimlerini portre seklinde islettirip, diigmelerin icine yerlestirdikleri ve bunu ¢ok anlamli bir
hediye olarak verdikleri bilinmektedir. Fransiz Devrimi 6ncesinde diigmelerin tizerinde 'millet,
kanun ve kral' yazarken, sonrasinda '0zgiirliik, esitlik ve kardeslik' gibi ifadelerin yer aldigi
goriilmektedir (URL 15). Dligme, ylizeyinde miikemmel bir iletisim araci olarak kullanilmasini
saglayan islevsel ve dekoratif bir nesnedir. Bize sonsuz sanatsal tezahiirler sunan tasarimini ve
icerigini anlatan bir objedir (Gorsel 12).
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Gorsel 12. Yunan Kol diigmesi (URL 16).

17. ylizyilda ilk kez Avrupa’da kullanilan kol diigmeleri, soylu ve zengin erkeklerin
sayginlik amacl taktiklart bir aksesuardir. Bu durumda diigme, kisinin sosyal konumunu,
maddi giiciinii, sahip oldugu kiiltiiriinii net bir sekilde ortaya koyan bir ayrinti olmustur.
Giiniimiizde de bu kiiltiir devam etmektedir (Gorsel 13). Bilinen en eski drnek Ingiltere'de Kral
II. Charles'in dénemine aittir (Gorsel 14). II. Charles'in Braganza'li Catherine ile olan evliligini
kutlamak i¢in yapilan bir ¢ift giimiis zincir baglantili kol diigmesinin ¢iziminde, evlilik ve
birlikteligin geleneksel simgeleri kalpler ve kenetlenmis el motifleri kullanilmistir (URL 17).

5-3 Woven Cover - Textilograph
Stevengraph (1") 5-3.1 Embroidered Woven Cover - Bead Rim (1-5/8") 5-3.1 Embroidered Woven Cover (3/4")

Gorsel 13. Ozel tasarim diigmeler (URL 18).

Gorsel 14. Kral II. Charles'm donemi (URL 17).

19. yiizyilin baslarinda, modern gomlek stilleri ile birlikte kendini gosteren, sabitlenmis
mangetlerde dikilerek kullanilan kol diigmelerinin yan1 sira gomlek mansetlerinin iki parcasini
birlestirmek amagl ‘T’ baglantili ¢ikarilabilir kol diigmeleri 6nem kazanmistir (Gorsel 15-16-
17-18-19). Cikarilabilir kol diigmeleri sarkilara konu olmus, Baris Mango’nun ‘Kol Diigmeleri’
sarkisinda ayrilik kavrami 6liim ve hasretlik iliskisi i¢cinde ifadelendirilmistir.
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Gorsel 15. Gomlek kol diigmeleri(URL 19).

Fransiz aristokrat ailelerin hizmetgilerine kendi isim ve soyadlarinin bulundugu islemeli
diigmeleri vererek aligverise gonderdikleri, esnafin da onlarin gosterdikleri bu diigmelerden
taniyarak, aldiklar1 erzaklari o ailenin ismine kaydettikleri bilinmektedir. Bu diigmelerin o
yillarin kartviziti olarak kabul edildigi anlagilmaktadir (URL 20).

Gorsel 17. Antik Siyasi Diigme, Andrew Jackson Bagkan 1829 (URL 22).
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Gorsel 18.1795 yili Kraliyet Donanmas1 Kaptan1 ve Komutani veya Tegmen Diigmesi (HT museum).
Hammond Turner Dickenson (URL 23).

Gorsel 19. 18.yy. Cift bagh kartal desenli Rus {iniforma diigmesi (URL 24).

Yeni bir ahlak ve felsefe 6gretisine sahip olan Konfigyiis ‘iin daha sonralar sekilcilige
dontigen siirekli savundugu erdemlik vasiflarindan olan ‘soyluluk, hak bilirlik, intizam,
diirtistliik ve onur faziletlerinin’ isareti olarak, Cin’de yasayanlar giysilerinin 6nlerindeki
diigme sayisin1 bes adet tutmaya gayret etmekteydiler. Sayilar1 giderek azalsa da, o ve daha
sonraki donemlerde, ceketinde bes adet diigmesi olan bir Cin’li Konfigyiis’iin savundugu ahlak
Kriterlerini tasidigina inanmaktadirlar. (URL 25 - Ana Britanicca 1987: 584).

Yiizyillar boyunca diigme islevsel yonlinden ayri olarak, insanlarin ona yiikledigi
kavramsal anlamlar1 da tasimistir. Tarih boyunca farkli zamanlardan ve kiiltiirlerden olusan
toplumlar, diigmeye nazar anlami yiiklemislerdir. Bu inancin temel sebebi diigmenin yuvarlak
seklidir. Istenmeyen bir sonugla neticelenen islerin o noktaya gelislerinin nedenini ifade eden
s0z, problemlerin ¢6ziimii i¢in de baslangic noktasini gosteren isaret ilk diigme olur.

Diigme koptugunda bedenle giysi arasindaki mesafe bozulur. Diigmenin koparilmasi
dogrudan bir siddet isteginin ifadesi olarak da algilanabilir. Diigmenin halk arasinda “kismeti,
paray1 sansi simgeledigi, inaniglara bakarak sdylenebilir. Diigmenin kaybedilmesi olumsuz bir
beklentiyle sansin, kismetin kaybedilmesi olarak algilandig1 gibi simgeledigi anlamlar geregi,
diigmenin bulunmasinin da paranin, kismetin, zenginligin igareti olarak algilandig1 sdylenebilir.

FULL TEXT BOOK ISBN: 978-625-7341-19-6 WWW.artcongress.org Page | 157



Atatiirk’lin naas1 Istanbul’dan Ankara’ya getirilmek iizere, Karakdy'den gegerken
birdenbire, 'Cit' diye bir ses.. Cit! Cit! Cit! Aa!.. Gokyliziinden diigme yagd1 biliyor musunuz?
Diigme yagdi1 gokyliziinden! Atatiirk'iin o bayraga sarili tabutuna diigme yagdi. Rengarenk
diigmeler! Ulkenin Yahudi vatandaslari; bu giizel insani, kendi (matem) geleneklerine gore
'gdmleklerinin ceketlerinin diigmelerini kopararak' ugurluyorlar.. Nasil bir goriintii, atlarin
cektigi top arabasinda Mustafa Kemal Atatiirk'{in tabutu ve {istiine rengarenk diigmeler yagiyor,
pencerede gozii yash insanlar...Gomleklerin, ceketlerin diigmeleri kopartilarak ugurlama ne
demekmis biliyor musunuz? ‘Ben senden sonra eksigim’ (URL 26).

Sanat alanindaki tiim iiretimler kiiltiirel bir nitelik tagir ve igerisinde yer aldig1 sosyal
alanin karakteristik 6zelliklerini yansitirlar. Nesnelerin kendi basina anlamlar1 yoktur ve sanat
nesneleri de dahil her tiirlii nesne anlamini toplumsal insa siireciyle kazanir. Bu bakimdan sanat
eserinin anlami1 sembolik ve kavramsaldir. Islevlerinden soyutlanan nesneler de gostergeye
doniismektedir. Bu sekilde kendisi disindaki bagka anlamlarin tagiyicisi durumuna gegmektedir.
Gosterge bilimsel tutuma gore; tiim nesneler kendileri disindaki baska seylere atifta bulunan
gostergelere doniisme potansiyeline sahiptirler (Sankir, 2018: 525-526).

Cesitli malzeme ve yontemlerle tiretilen diigmeler ile sanatsal ¢aligsmalarda sanat¢ilarin
aktarmak istedikleri duyguyu ya da mesaji nesnellestirirken malzeme ve yontemlere yiiklenen
bolgesel ya da evrensel yan anlamlardan veya malzeme ve yonteme ylikledikleri kisisel
anlamlardan yararlandiklar1 goriilmektedir.

Gerek form olarak gerekse iizerine yiliklenen anlam bakimindan diigme, sanat objesi
olmaya cok uygundur. Cok eski ve zengin bir tarihe sahip olan diigme giiniimiizde de
baslangictaki kullanim esasin1 korumakla birlikte kavramsal anlamda ona yiiklenen anlamlar
ile gelisen teknoloji sayesinde yeni ve farkli calismalara malzeme olmustur. Artik hemen hemen
her yerde birbirinden degisik maddelerden yapilan, ilging tasarimlardan olusan ve her boyuttaki
diigmeler ve bu nesneden olusturulan sanatsal ¢calismalarla yeni heyecanlar olusturulmaktadir
(Gorsel 20).

- W

Gorsel 20. Elsa Schiaparelli diigmeleri (URL 27).

Diigme moda tasarimcilarina da ilham kaynagi olusturmustur. Moda bir sektdr olarak
kendini kabul ettirmeye basladiktan sonra basta Italyan modaci Elsa Schiaparelli olmak iizere
pek cok iinlii isim diigmeleri ayr1 bir ¢alisma alan1 olarak degerlendirir (Gorsel 21). Givenchy
de diigmeden ilham alanlardan: 'Diigme sadece gerekli degildir, ayn1 zamanda bir kiyafeti
giizellestirebilir, kisilik katabilir, tasarima son noktay1 koyabilir. Cogu zaman diigmeler bende
biitlin bir kiyafet tasarlama arzusu uyandirmis, bana ilham vermislerdir..." s6zii bunu kanitlar
niteliktedir. (URL 28).
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Gorsel 21. Elsa Schiaparelli Diigmeleri (URL 29).

Diigmenin bir sembol olarak diinyay1 kontrol etme ve kontrol etme yetenegini temsil
etmesi anlamlan diisiiniildiigiinde zihinsel bir gii¢ isareti olarak kabul edildigi sdylenebilir.
Genellikle basarinin anahtar1 olarak kabul edilen zihni kontrol etme yetenegi, orijinal bilgisayar
dilinin temel bilesenlerinde de kullanilan bir kavramdir. Tasarim agisindan basit olmasina
ragmen diigme, “A¢ik ve Kapali” islevini temsil etmek icin teknoloji kavramlarinda ve
tasarimlarinda da kullanilmaktadir.

Diigme desenlerinde genellikle soyut geometrik bigimler kullanilmaktadir. Seri iiretim
yapan makinelerde toz héline getirilmis plastigin sikistirilmasiyla ya da siv1 plastigin kiiciik
deliklerden piiskiirtiilmesiyle kalip diigmeler tiretilmektedir. Bu arada sanatsal 6zellik ve iistiin
is¢iliklerinden dolay1 koleksiyoncularin topladigi eski diigmelerin degeri giderek artmaktadir.
Bu tiir diigmelerin arkasinda genellikle diigmeyi yapanin adi, yapim tarihi ve yeri yazilidir.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Yeri geldiginde savas kazandirmis yeri geldiginde kisilerin kartviziti gorevi listlenen
diigme, giyim tarihgilerine gére 6nemli bir bulus olarak nitelendirdikleri iligin (diigme deligi)
ve diigmenin kesfinin neticesinde kiyafetlerinin i¢inde daha rahat hareket edebilmistir.

Giindelik yasamda islevsel ve anlamsal olarak siirekli etkilesim halinde oldugumuz
diigmeler, okunmay1 gerektiren sanat eserlerine evrilmektedir. Bu doniisiimde diigmeler
yapildiklart malzeme ve yontemler ile tasidiklar1 bedenle etkilesimleri sonucu mesaj
aktarabilme 6zellikleriyle, yeniden tasvir edilmektedirler.

Giinliik hayatta kullandigimiz diigme, giyim kusam kiiltiiriiniin en 6nemli yardimci
malzemesidir. Tarihsel olarak, diigmelerdeki moda, kuyumculuk, seramik, heykel, resim, baski,
metal isleme, dokuma gibi yontem ve teknikleri kullanarak, gorsel sanatlardaki egilimlerini de
yansitmistir. Bu baglamda, bu kii¢iik objeleri, sadece moda ile ilgili degil, ayn1 zamanda siyasi
ve ekonomik olaylarla baglantili hatiralar1 da canlandirmaktadir.

Giinliik hayatta 6nemli bir yere sahip olan bu islevsel objeden, ¢alismada bahsedildigi
gibi farkli sanatgilar tarafindan farkl sekillerde ifade bulmus, baz1 miize ve sanat galerilerinin
koleksiyonlarinda veya 6zel diigme koleksiyonerlerinin arsivlerinde; kiiltiirel, tarihsel, politik
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ve/veya sanatsal agidan minyatlir sanat eserleri olarak kabul edilen diigmeleri bulmak
miimkiindiir. Bu koleksiyonlarda porselen, inci, metal, kemik ve ahsap gibi c¢esitli
malzemelerden yapilmis, kiigiik yilizeylerinde politikacilarin, hikaye kitab1 karakterlerinin ve
modern miihendisligin basarilarinin imgelerini tasvir eden Ornekler ile giinlimiiz tarihini
yansitan motiflerle dekore edilmis pek ¢cok diigme 6rnegi bulunmaktadir.

Tarihin ilk donemlerinde dekoratif siis olarak baslayan yolculugu daha sonrasin da bir
gereklilige doniismiis, bu siire¢ boyunca kimi zaman komik kimi zaman hiizlinlii kimi zaman
da en ciddi anlara taniklik etmis ve nihayetinde hakkettigi degeri bulmus giiniimiiz moda
diinyasiin kiiciik fakat 6nemli bir detayidir diigme.
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GELENEKSEL TURK EBRU SANATININ RENK BAGLAMINDA iINCELENMESI
Ogretim Gorevlisi Tahsin BOZDAG

Inénii Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi,0000-0001-7412-9323

OZET

Birey hayata baslama evresinde diinyay1 renkli bir yer olarak karsilar. Gorme yetisinin
sundugu sistem her nesnenin bir rengi oldugu algisini beyne iletmektedir. Bu gérme ve
algilama yetisi giinliikk yasaminda hatta riiya sathasinda bile renk mevcuttur. Bilimsel ¢calismalar
yerylizilnde 2,3 milyon ayirt edilebilir rengin oldugu konusunda caligsmalari sunmaktadir.
Renklerin bu rakamlardan daha fazla olasi kombinasyonlarinin oldugunu bu ¢alismalarda yer
almaktadir. Renk konusu hayatimizin her alaninda etkinligini gostermekle kalmryor giydigimiz
kiyafetten kullandigimiz araglarin tercih edilmesine kadar digsal nesnelerden baslayan renk
kavrami duygularimiza ve estetik yargilarimizin anlamsal ifadeleri oluyor. Rengin beyinin renk
uyaranlart yani renk fizyolojisi ve sinir bilimi konusu ise bilimsel sahada uzun zamandir
calismalarim stirdiirmektedir.

Sanat baglaminda da renk konusu temel teskil etmektedir. Sanatginin eserinde renk olgusunu
ve eserdeki olusturacagi anlamsallik boyutunun cok Otesinde bir algi metaforu oldugu
glinimiizde yadsinamaz bir gercektir. Eserdeki renk kavraminin sadece estetik degerler
diizleminde ele alinamayacagi ve rengin bir¢ok yonii lizerinde 6nemli sayida bilimsel arastirma
yapilmustir. Geleneksel Tiirk sanatlarimiz baglaminda da renk konusu olduk¢a 6nem arz
etmektedir. Glinlimiize kalan eserlerin incelemeleri yapildiginda donem itibariyle renk
secimlerindeki yaklagimlar estetik boyutun ¢ok 6tesindedir. Selguklu dénemi halilarindaki bir
kat renk ve onlarin ton degerleri ile olusturulan komposizyonlar ruha tesir etmektedir. Cini
sanatinda siyah, mavi ve farkli renk tonlar1 mimari yapitlarda renk olmaktan ¢ok daha bir boyut
kazandirmistir.

Bu konuda ¢ok sayida ornek verile bilmektedir. Geleneksel Tiirk ebru sanatinda da iki
boyutlu diizlemde yapilan eserde renk uygulamalarinda sadece estetik deger ve renk
armonisinin Gtesinde bir boyut tasimaktadir. Bu ¢alismanin asil 6ziinli Tiirk ebru sanatinda
kullanilan renklerin se¢imi ve bu renklerin insanin gorsel algi boyutlariin farkli baglamda
etkilerinin incelenmesi olusturmaktadir.

Anahtar Kelime: Algi, Ebru, Renk.

FULL TEXT BOOK ISBN: 978-625-7341-19-6 Www.artcongress.org Page | 163



AN EXAMINATION OF TRADITIONAL TURKISH EBRU ART IN THE CONTEXT
OF COLOR

SUMMARY

The individual welcomes the world as a colorful place at the beginning of life. The system
offered by the ability to see conveys the perception that each object has a color to the brain.
This ability to see and perceive color is present in daily life even in the dream phase. Scientific
studies present studies that there are 2.3 million distinguishable colors on earth. It is stated in
these studies that there are more possible combinations of colors than these numbers. The issue
of color not only shows its effectiveness in all areas of our lives, but the concept of color starting
from external objects, from the clothes we wear to the preference of the tools we use, is a
semantic expression of our emotions and aesthetic judgments. The color stimuli of the brain,
namely color physiology and neuroscience, have been working in the scientific field for a long
time.

In the context of art, the subject of color is also fundamental. It is an undeniable fact today
that the artist is a perception metaphor far beyond the concept of color and the semantic
dimension he will create in his work. A significant amount of scientific research has been done
on many aspects of color and that the concept of color in the work cannot be addressed only on
the plane of aesthetic values. Color issue is also very important in the context of our traditional
Turkish arts. When the works of today are examined, the approaches in color choices as of the
period are far beyond the aesthetic dimension. The compositions created with one layer of color
and their tonal values in Seljuk period carpets affect the soul. Black, blue and different color
tones in tile art have added a dimension more than being color in architectural works.

Many examples can be given on this subject. In the traditional Turkish marbling art, the work,
which is made on a two-dimensional plane, carries a dimension beyond just aesthetic value and
color harmony in color applications. The main essence of this study is the selection of the colors
used in Turkish marbling art and the examination of the effects of these colors on human visual
perception dimensions in different contexts.

Key Words: Perception, Marbling, Color.
1.Giris

Tarihte kitap sanatinda kullanim alani olarak yayginlik kazana ebru sanati geleneksel el
sanatlarimizdan olup kagit siisleme sanatlarinin en 6nemlilerinden biridir. Usta-¢irak iliskisi ile
Once ustanin ruha sonrada oradan tekneye tasidigi edebi ve mahareti igeren uzun bir siirectir.

Bu siirece ve sanatginin miidahale edemeyecegi birgok degiskenden etkilenen, uzun ve zorlu
bir siireci olan ebru, kendine 6zgii, renk, doku ve soyut formalarin tekrar1 neredeyse miimkiin

olmayan bir sanattir. Geleneksel Tiirk ebru iilkemizde ve diinya sanatinda giderek artan bir
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sanat dali olmaktadir. Kitap sanatinin 6tesinde degisik form arayis ve uygulamalarina imkan
veren uygulama basamagi sayesinde yayginlik kazanmaktadir. Bu kazanilan yayginlik Tiirk
ebru sanatinin geleneksel deger ve formlarinin 6ziimsenmesi dogrultusunda olusturulursa
anlam ifade etmektedir. Geleneksel Tiirk sanatlarinin 6z ¢izgisinden ¢ikmasi halinde sadece
ebru tekniginin farkli uygulamalarindan bagka bir ehemmiyet tasimamaktadir.
Sanat1 gegmisten gliniimiize 6nemli ustalar sayesinde ulagmuistir.

Bu calismada geleneksel anlamda uygulanan ebrularin renk kullanimlart ve bu renklerin

eserde tasidig1 degerler baglaminda ele alinmasi ¢alismanin temelini olusturmaktadir.

2.1. Renk

Renk; 15181n g6z yapisinda bulunan retinaya farkli agilarda gelmesi sonucu, olusan algidir.
Algilamadaki bu durum, 15181 cisimlerin ylizeyine ¢arpmasi ve bir kisminin yutulup, bir

kisminin da yansimasiyla cesitlilik gosterir boylelikle renkler ve renk tonlar1 olusur.

“Renk, goz ile anlasilan bir 151k tesiridir. Is181n esya lizerine carpmasi ile yansiyan 1ginlardan
gbzlimiizde meydana gelen duyumlarin her birine renk denir. Renk; 151k, gbz ve beyin

vasitastyla kavranir. Bu suretle {i¢ sistem i¢inde diisiiniilebilir” (Caglarca, 1986, s. 5)

Yunanlilar 24 asir once Rengi bilimsel olarak incelemistir. Aristo rengin 1sik sayesinde
goriindiigiinii dile getirmistir. Isaac Newton 1704 yilinda beyaz giin 151811 bir prizma ile
birbirini izleyen renklere ayirmis ve onlara tayf adimi vermistir (Itten, 1973, s.18). Isaac
Newton, beyaz giin 15181n1n tayf renklerinden olustugu bilgisinin yaninda, objelerin 15181n bir
kismin1 sogurup, bir kismini yansitarak renkli goriindiiklerini sylemistir (Itten, 1973, 5.19) Bu
sayede objelerin nasil renkli goriindiikleri agiklanmistir. Renkler en basit tarifinde sar1, kirmizi,
mavi, gri vb. gibi adlandirilmis olsa dahi farkli 1siklar altindaki etkisi, ayni renk iizerinde

bambagka psikolojik ve gorsel etkiler olusturur.
2.1.1. Renk Algis1

Fiziksel sistemde renk: Isikla (spektrum ile), dlgiilerle, rakamlarla genis olarak belirtilen bir
olaydir. Isigin, belirli oranda belirli dalga uzunluklarini1 bulundurmasindan kaynaklanmaktadir.
Fizik bakimindan renk, tiirli titresimde 151k dalgalarindan ibarettir. Bu 151k — renk dalgalari
degisik uzunluktadir. Kirmizi renk en kisa dalgay1, mor renk de en uzun dalgay1 tasir. Goz, bu
dalga titresimlerini renk sinirleri vasitasiyla beyne gondererek renk kavramini meydana

getirmektedir (Cagan, 2007, s. 51; Caglarca, 1986, s. 5, 6).
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Fizyolojik sistemde renk: “Cesitli 151k cinslerinin goz retinasi iizerinde, sinirler vasitasiyla
meydana getirilen, fizyolojik olaydir. Isigin goriiniis hadisesi fizyolojiktir. Renk bir duygudur,

yasayan varliklarin sinir sistemlerinde mevcuttur” (Caglarca, 1986, s. 5).

Psikolojik sistemde renk: Beyinde uyanan bir duyudur. Maddi olmaktan ziyade siibjektiftir.
Renk diizenleri ile yaratilarak, rengin beyinde algilanmasi boyutudur. Goriilen renk, algilara
doniistir. Renklerin psikolojik etkileri de ancak bundan sonra ortaya ¢ikmaktadir (Atalayer,
1994, s. 183; Caglarca, 1986, s.5)

2.1.2. Renk Tonu

Is1gin dalga uzunlugu ve titresim sayisina gore beyinde uyandirdigi algidir. Her rengin “kendi

0z tonu” dur (Atalayer, 1994, s. 190).
2.1.3. Renk Degeri

Bir rengin agik-koyu olma durumudur. Bir renk valoriinde, 1s1klilik veya 1siksizlik durumu da

denilir (Atalayer, 1994, s. 190; Sirel, 1981, s. 3)
2.1.4. Renk Doygunlugu

Bir rengin saf, canli, kuvvetli haline ve bu haldeki kiymetine, “kroma” ad1 verilir. Renk valor
ve ton-deger olarak iki sekilde diisiiniildiigiinde, biri canli diri bir titresimde, digeri mat ve zay1f
olur. Aralarindaki fark “kroma farki” olmasiyla birlikte, kroma “rengin canlilik derecesini”

ifade eder (Atalayer, 1994, s. 190).
2.1.5. Rengin Nitelikleri

Renkler hakkindaki ¢alismalar, fizik, fizyoloji ve psikolojinin alanlarina girmektedir. Fizik,
gorilisii uyaran ve genelde uyar1 durumunun objektif fiziksel 6zellikleri olan, 1s1ma enerjisi
tizerinde calisma yapmaktadir. Diger bir bolim de, pigment ve boyalarin renk yaratan
ozellikleri ile ilgili calisan kimyasal ¢alismalardir. Fizyoloji ise, sinirlerdeki elektro-kimyasal
faaliyetler ve genel olarak, bir uyaranin renk deneyimi olarak sonuclandiginda gozde ve

beyinde olusan siire¢ lizerinde calisir.
2.1.6. Rengin Maddesi Boya

Boya; s1vi form halinde veya kuru halde siiriiliip yayilarak yiizeyleri kaplayabilen ince bir

tabaka olusturarak yiizeylerin 6zellikle renk, bazen da doku niteliklerini degistirebilen sanat
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malzemesi, resim, 6zgilin baski ve grafik tasarim’da bi¢imleri olusturan baslica malzemelerdir
ve yapita kromatiklik (renklilik) ya da akromatiklik (renksizlik) niteligini kazandirir; ayrica,

yapitin olusturulmasinda uygulanacak teknigi de etkiler.

Boyay1 olusturan iki 6nemli 6ge, renkli toz (pigment) ve onun yapigsmasini saglayan sividir
(baglayic1) Farkli boya tiirleri ve teknikleri genellikle yapistirict stvinin niteligine gore degisir.

Pigmentler inorganik (mineral) ya da organik(hayvansal ya da bitkisel) kokenli olabilir.
2.1.7. Psikolojik Algida Renk

Insanlarin sosyo-ekonomik yapilarina, kiiltiirel birikimlerine gore renklerin etkileri farkl
olmaktadir. Renkler, maddi bir olay olarak insanlara tesir ederler. Isik yoluyla g6z retinasi ve
ona bagli olan sinirler uyarilir. Aninda beyinde algi olusur. Renklerin etkisi, ¢ok degisik ve
anlasilmaz olmakla birlikte, hem insanin i¢ diinyasina dayanan faktorlere, hem de dis diinyanin
insan tizerindeki etkilerinden kaynaklanan faktorlerin karmasikligina bagli olmaktadir.
Renklerin, tiir, deger, doygunluklarmma goére degisen sicaklik, sogukluk, aktiflik, pasiflik,
hafiflik, uyaricilik, dinlendiricilik, seving, {iziintii gibi pek ¢ok psikolojik etkileri oldugu
giiniimiizde de deneylerle kanitlanmistir (Atalayer, 1994, s. 189; Ozdemir, 2005, s. 392).

3. GELENEKSEL TURK EBRU SANATI
3.1. Ebru Kelimesi

[ranlilar ebruya hava, bulut manasina gelen “ebribat”, Araplar “Varak’iil miicezza”, Avrupalilar
ise “mermer kagidi” veya “Tirk kagid1” demisler. Bulut veya bulutumsu anlamina gelen Fars¢a
“Ebri” kelimesi, Tiirk¢emizde degisime ugrayarak Ebru” olarakyerlesmistir. Bu sanati icra eden

sanatkarlar ise ebrucu olarak “taninmistir (Diizgiinman, 2007, s.1).
3.1.1. Ebru Tanim

Ebruculuk, kiilli ve ciiz’i iradenin izah1 icin arif kisilerce miisahnaz bir vakia olarak kabul
edilmis; boyalar1 serpmek ciiz’1 irade, tekne sathinda ortaya ¢ikacak olan onceden mechul

goriintiilii kiilli iradeye benzetilmistir (Derman, 1994, s.81).

FULL TEXT BOOK ISBN: 978-625-7341-19-6 www.artcongress.org Page | 167



3.1.2. Ebru Sanatinin icrasi

Ebru sanat1 denge olmasi gereken bir sanattir. Boyalarin 6d kivamlari, teknenin yogunlugu,
yiizeyin doygunlugu, sicaklik, nem ve daha sayilamayan bir¢ok degisken dengeyi sagladiginda
giizel bir ebru ortaya c¢ikacaktir. Gegmiste Ebru Ustalar1 “Usta olan teknedir.” derler. Tekne,
kendince Ebru ustasina fisildar. Kendisi de bir usta olan tekne, ebru yapan kisiyi de usta eder.
Bu ciimleyi sdyle anlarsak daha dogru olur: “Usta yapan, teknedir.” Ozbekler Dergahi seyhi
Edhem Efendi merhum her ne kadar; “Ebru sihir gibidir. Bazen tutar bazen tutmaz.” dese de
nihayetinde ebru, miispet ilimlerin kurallariyla ortaya ¢ikan bir sanat dalidir. Gereken sartlarin
saglanmasi1 durumunda her zaman aymi sonug ortaya ¢ikar. Onemli olan probleme dogru tanty1

koyabilmektir (Goktas,1984,s.70 ).
3.2. Ebru Cesitleri
3.2.1. Battal Ebru

Sozliikte ¢ok biiylik, cesur, kahraman, , anlamlarina gelen battal, ebruculukta biitiin sekillerin
temeli olan ilk ve en 6nemli seklin adidir. Ebrunun bilinen en eski tarzidir. Diger biitiin desenler,
bu battal deseninden ¢ikar. Bu desene kisaca diger ebrularin anasi ya da atasi diyebiliriz

(Barutgugil, 1999,s. 66).
3.2.2. Gel-git Ebru

Gelgit eger teknenin uzun kenar1 boyunca yapiliyorsa saga sola hareket edilerek kisa kenar1

boyunca yapiliyorsa ileri geri hareketine gére yapilmalidir (Sobac1,2001,s.24).
3.2.3. Biilbiilyuvas1 Ebru

Giderek kiiciilen damlalar halinde serpilen boyayla yapilan battal ebru iizerine, bir igne
yardimiyla distan ige dogru spiraller yapilir. Bu spirallerin sayisi, hatip ebrusunda oldugu gibi
uzun kenar boyunca bes kisa kenar boyunca 4’ tiir. Biilbililyuvasi, yan kagidi ya da yazi etrafinda
dis pervaz olarak kullanilir (Ozg¢imi, 2010, s. 28).

3.2.4. Tarakh Ebru

Battal ebru yapildiktan sonra gel-git yapilir. Tarak sekline getirilmis bir tahtay1 sik¢a veya
seyrek olarak tespit edilmis igneler (¢elik teller) bulunan tarak, kitreye degecek sekilde teknenin
iistiine konur, kendine dogru yavasca cekilir. Cikan ebru ¢esidine tarakli ebru denir. Ayni ebru

teknesinde, tarak 1 cm saga veya sola kaydirilarak ters yone g¢evrilirse, bu ebruya cift tarakli
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ebru denir. Tarakli ebru yapildiktan sonra bir at yelesi kiliyla veya igneyle ¢esitli sekiller
verilebilir (Ozcan, 1997,s. 50-51).

3.2.5. Kumlu Ebru

Ebru teknesinin sonuna dogru, suyu ve 0dii az olan Lahor ¢ividinin (baska boyalar da
kullanilabilir), bir damlalik yardimiyla teknenin ortasina ya da bir kenarindan ama hep ayn
noktaya ya da noktalara damlatilmasi suretiyle teknenin yiizeyi doldurularak yapilir. Boya
catlar ve kumlu bir hal alir. Kumlu ebru tekneden alinirken ¢ok dikkat edilir ¢linkii ¢atlamalar
elde edebilmek i¢in fazla boya damlatildigindan ve boyanin 6dii zaten az oldugundan boya

akabilir (Barutcugil, 1999, 5.70)
3.2.6. Necmeddin Ebru ( Cicekli Ebru)

Cigekli ebrunun ¢ok eski yillardan beri yapildig: bilinmektedir yalniz ¢igekli ebru denince akla
‘Necmettin Okyay’ gelir. Necmettin Okyay; lale, karanfil, menekse, gelincik, goncagiil, giil,
papatya ebrusunu ilave etmistir. Siiheyl Unver, ¢igekli ebrular1 ‘Necmettin ebrusu’ olarak

taninmasini istemistir. Bu ebrularin diger adi da ‘imam ebrusu’ dur (S6nmez, 1988, s.101).
4.SONUC VE DEGERLENDIRME

Geleneksel Tiirk ebru sanati gegmisten giiniimiize gelen suyla renklerin iist diizey bir plastik
alginin iki boyutlu diizlemde devrede oldugunu ortaya koyar. Yiizyillar boyunca tarihte yerini
edinmis 6nemli ebru ustalar tarafindan renk, bigim, doku gibi degerlerini koruyarak giiniimiize
kadar ulagsmistir. Her donemde ve sanatcida kisisel izlenimler eserde goze ¢arpsa da renklerdeki
dogallik kadimdir. Tabi ki her ebru ustasinin ebru sanatina biraktigi izler vardir. Bu izler ve
katilan yenilikler bu sanatin geligmesini saglamistir. Sanatkarlar ebru sanatina yeni teknikler,
desen ve kompozisyonlar kazandirmislardir. Ebru sanatinda renkten, dahasi boyadan 1s18a
yonelen bir renk algis1 oldugu tistatlarin galismalarinda goriilmektedir.

Ebru sanatinda renk se¢iminde agik-koyu degerler konusu iizerinde c¢alisilmasi gereken
onemli bir konu bagligidir. Geleneksel Tiirk ebru sanati 6zii itibariyle sadeligi ve dogalli ile
bilinen bir iislup igerisindedir. Bu kadim sanat kagittan, fircaya kadar her asamasinda dogal
materyaller kullanmaktadir. Renklerdeki tercihlerde bu baglamda toprak boyalarin kullanimi
ve renk tonlarindaki uygulamalar eserde onem arz etmektedir. Renklerin se¢cimindeki renk

olgusu ve algisi oldukga dengeli olmalidir. Geleneksel Tiirk ebru sanatindaki renk konusu uzun
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siire tecriibe ve disiplinli bir ¢alisma neticesinde ustadan gelen derin bakis acisinin bir biitiinii
olarak sanat¢1 ¢alismalarinda gozlemlenir.

Geleneksel Tiirk ebru sanati kadim ge¢misin tasiyict islevini tistlenen bir sanat olup bu
sanatla ilgili tiniversitelerde boliimler acilabilir, yapilandirmaci egitim programlarina dahil
edilebilir, sosyal ve gorsel medyada daha ¢ok yer verilebilir. Gelecek neslimizin ebru sanatini

tanima ve 6grenme istegi uyandirilmalidir.
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GELENEKSEL TURK EBRU SANATI VE HIKMET BARULCUGIL

Ogretim Gorevlisi Tahsin BOZDAG
[nonii Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi,0000-0001-7412-9323

OZET

Sanat bireylerin gérme, duyma, hissetme ve dogada var olan1 anlamlandirma siireci olarak
ifade edilmektedir. Dogada var olan olaylar1 ve giizellikleri, yaratildigi c¢agin umutlar,
beklentileri, donemin kirtlma noktalarina iliskin anlam boyutlarin1 ve insanlarda estetik bir
heyecan uyandiracak sekilde ifade etme arayisina sanat denir. Bu baglamda insan ve doga
olgusunu yansitan sanat dallarindan biride ebru sanatidir. Geleneksel Tiirk ebru sanati insan ile
varligin siirdliren sanatin dogal form ve materyaller araciligi ile essiz uyumunu soyut sanat
baglaminda sunmaktadir. Geleneksel Tiirk ebru sanatinin bugiinkii izleri glinlimiiz sanat ve
sanat¢ilarinin yeteneklerine degil gegmis sanat birikimi ve izlerinin temel alinmasi neticesinde
olugmaktadir. Geleneksel Tiirk ebru sanatindaki soyut olusumlar insanoglunda 6nemli 6lciide
estetik bir heyecan ve merak uyandirir. Iki boyutlu diizlem iizerindeki ebru ¢alismasi ¢ogu
zaman giinliik hayatta var olan renklerin birbiri i¢indeki uyumu ve gecmis donemlerdeki ebru
orneklerinde de bu uyumu ayni estetik degerlerle sunan kadim bir sanattir.

Geleneksel Tiirk ebru sanatinin fiziksel bir emegin liriinii olmasinin yani sira, estetik degerler
icermesi ve soyut formlarin renklerle anlamsal bir derinlik olgusu barindirmasi gerekmektedir.
Geleneksel Tiirk ebru sanatinda gegmisi 6ziimsemeden yeni bir ¢agrisim getirme ve Onceki
yarat1 siirecin de varolug gosteren veya maneviyatsiz tekrardan ibaret olan bir calismaya da ebru
denilemez. Giiniimiizde ebru sanatini derinden irdeleyen ve ebru sanatinin diisturunu
benimseyen az sayida sanat¢1 gormekteyiz.

Bu noktadan hareketle geleneksel Tiirk ebru sanatinin tiim boyutlarinda 6rnek alinmasi
gereken Hikmet BARUTCUGIL’ {istat bu calismanin temel odak noktalaridir. Sanatg1 iki
boyutlu diizlemde olusan ebrunun en geleneksel ve estetik olusumlarini bir arada sunmaktadir.
Sanatcinin eserindeki bu listlin sanat anlayis1 ve kendi tarzindaki barut ebrusu sanatciyr bu
alanda 6nemli bir noktaya tasimaktadir. Bu caligmada iistadin ebru sanatindaki yeri ve sanata
olan bakis acisinin giiniimiize etkinligi sonucuna ulasmak amaglanmuistir.

Anahtar Kelime: Ebru, Sanat, Tiirk.
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TRADITIONAL TURKISH EBRU ART AND HIKMET BARULCUGIL

SUMMARY

Art is expressed as the process of seeing, hearing, feeling and making sense of what exists in
nature. The search for expressing the events and beauties in nature, the hopes and expectations
of the era in which they were created, the dimensions of meaning regarding the breaking points
of the period and the aesthetic excitement in people is called art. In this context, one of the
branches of art that reflects the human and nature phenomenon is the art of marbling.
Traditional Turkish marbling art offers the unique harmony of art that continues its existence
with human beings in the context of abstract art through natural forms and materials. The
present traces of traditional Turkish marbling art are not based on the skills of today's art and
artists, but as a result of the past art accumulation and traces. Abstract formations in traditional
Turkish marbling art arouse aesthetic excitement and curiosity in human beings. Marbling work
on the two-dimensional plane is an ancient art that often presents the harmony of colors that
exist in daily life with each other and this harmony with the same aesthetic values in the
marbling samples of past periods.

In addition to being a product of physical labor, traditional Turkish marbling art should contain
aesthetic values and abstract forms should contain a concept of semantic depth with colors. In
traditional Turkish marbling art, a work that consists of bringing a new connotation without
absorbing the past and showing existence or non-spiritual repetition in the previous creation
process cannot be called marbling. Today, we see a small number of artists who deeply examine
the art of marbling and adopt the rule of marbling art.

From this point on, Hikmet BARUTCUGIL, who should be taken as an example in all aspects
of traditional Turkish marbling art, is the main focus of this work. The artist presents the most
traditional and aesthetic formations of marbling, which is formed on a two dimensional plane.
This superior understanding of art in the artist's work and the gunpowder marbling in his own
style carry the artist to an important point in this field. In this study, it is aimed to reach the
effect of the place of the master in the art of marbling and his point of view towards art today.

Keywords: Art, Marbling, Turk.
1. GIRIS

Geleneksel Tiirk sanatlarinin su yilizeyinde yansimalarinin kagit yiizeylere aktarilmasi ile
meydana gelen soyut renk olusumuna ebru denmektedir. Isim olarak benzer kelimeler ile
adlandirilan bu kadim sanat giinlimiizde ebru olarak isimlendirilmektedir. Geleneksel Tiirk ebru
sanatinin ne zaman basladigiyla ilgili kesin bir belge yoktur. Tarihteki en eski drneklerini
kitaplarin ciltlerinde kitap ile kapagi baglayan “yan kagidi” olarak, murakka i¢indeki yazilarin

kenarlarinda pervazlara yapistirilmis ebru kagitlarina rastlanmustir.
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Geleneksel Tiirk Islam sanatlar1 alaninda {istiin ¢alismalara imza atmis Ugur Derman, “Tiirk
Sanatinda Ebru” adli kitabinda; rastlanan ilk ebrularin 1554 ve 1586 tarihli oldugunu yazmistir.
Ebru sanatinin Ipek Yolu’yla Buhara’dan geldigi diisiiniilmektedir. Geleneksel Tiirk ebru sanati
yogunlastirilmis su {izerine, 6d ilave edilmis boyalarin fir¢a yardim ile atilmasiyla meydana
getirilen bir sanat tliriidiir. Bu 6nemli nokta sanatsal ve mistik acidan incelendiginde ebru
sanatinin ilk adimlariin bile derinligi noktasinda olgular tasimaktadir. Geleneksel Tiirk ebru
sanat1 sadece iki boyutlu diizlemdeki suyun tizerinde duran renk tonlarinin agiklik ve koyuluk
degerlerinin ¢ok Otesinde bir arayistir.

Bu arayisi ise sanatkar tek basina kavrayamaz. Sanatin plastik dgelerini veya fizyolojisine
hakim olmak sanatsal acidan yetkinlik olarak yeterli sayilsa da geleneksel sanatlarin 6zii
itibariyle ylizeysellik boyutunda bizi 6ze tasiyamaz. Bu noktada ebru sanatinin anlasilmasi
noktasinda tarihte degerli iistatlar bizlere oldukg¢a katki saglamis ve saglamaya devam
etmektedirler. Tarihteki bu degerli sahsiyetlerin sadece sanat egitimi alaninda kalmay1p sanatsal
kisilik baglaminda da vermis olduklar yaklasimlar siiphesiz yadsinamaz.

Geleneksel Tiirk ebru sanati baglaminda iistat Hikmet Barutgugil gibi degerlerin bu noktada
yeterince anlasilmasi ve bu kadim sanatin yasayan degerleri gelecek kusaklara tanitilmasi
onemli bir konudur. Bu konuda yeterli ve en dogru sekilde caligma disiplini benimsenmeye
calisilsa da muhakkak ki deginemedigimiz ve irdeleyemedigimiz bir¢cok konu olacagi hi¢

sliphesizdir.

2.GELENEKSEL TURK EBRU SANATI

2.1.Ebru Kelimesi

Ebru: Ashi Farsca Ebri = bulut renginde ve daha dogrusu Cagatayca Ebre = Roba (elbise) yiizii,
kiirk kab1. Hare gibi dalgali ve damarli kumas, kagit vb. (isim) Ciiz ve defter kab1 yapmak i¢in
kullanilan renkli kagit (Semseddin, 2016).

2.2.Ebru Tanimi

Ebru kivamli suyun iizerine, giil dali ve at kilindan mamdil fir¢alar yardimiyla, sigir 6dii ilave
edilerek ayarlanmig, suda erimez boyalarin serpilip, kagida alinmasiyla olusan kagit bezeme
sanatidir (Dere, 2007). Ebru kagidi istiinde buluta benzeyen renk kiimeleri meydana
gelmektedir. Bu yilizden bulutumsu- bulut manasina gelen Fars¢a Ebri adim1 alan kagitlar,
ylizyillar boyunca bdyle anilmistir. Ancak ebru kelimesi daha ahenkli bulundugu i¢in, sanat

isim degistirmis ve ebru kagidi veya ebruculuk denilmeye baslanmistir (Derman, 1977).
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2.3.Ebru Tarihcesi

Ebru tarihgileri ittifakla bu sanatin kdkenlerinin Orta Asya oldugunu soylerler. Ancak; Ebrulu
desenler; antik caglardan beri begeni gormektedir. Misir’da bulunan M.O. 1365 tarihli cam
siselerde tarakli ve gel-git ebrularini andiran desenlere rastlanmistir. Cin’de Sung Hanedanligi
zamanindan kalma (960-1279) bazi c¢omleklerde battal ebrularinin benzeri goriintiilere
rastlanmaktadir (Barutgugil, 2007).

“Doguda filizlenen ortaya ¢ikan bu sanat Anadolu’ya, Tiirklerin ata yurdundan vatanindan ipek
Yolu ile gelerek, Tiirkistan’ a, Buhara’ya yola ¢ikmis daha sonrada, Iran iizerinden adin1 da

beraber alarak Anadolu’ya yerlesmistir” (Yazan, 1986)

Ebru sanatinda Kullanilan Renk ve Maddeler
Beyaz: Ustiibeg

Kirmizi: Giilbahar adli toprak

Lacivert: Dogal ¢ivit

Mavi: Civit

Sar1: Zirmk

Siyah: Bilinen is (soba isi)

Yesil: Civit-zirnik karigimindan

Diger renkler bunlarin karigimindan elde edilir. Toprak boyalarin hazirlanmasi zor oldugundan,

gilinlimiizde hazir sentetik boyalar tercih edilip kullanilmaktadir (Goktas, 1987, s. 12).

3. EBRU TURLERI

3.1.Battal Ebru
Fircadan tekneye serpilen boyalarin hi¢ miidahale edilmeden kagida gecirilmesidir. Tarz-1
Kadim de denir (Elhan, 2004, s. 20).

3.2.Biilbiil Yuvasi Ebru
Genellikle kiiciik taneli battal ebrusu yapildiktan sonra, biz yardimiyla distan ice ya da icten
disa dogru spiraller yapilarak olusturulan bir ebru desenidir. Istenilen ¢apta olabilecegi gibi;

tarakli, gel-git ebrularinin iizerine de biilbiilyuvasi ebru yapilabilir (Barutcugil, 1999, s. 69).
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3.3. Cicekli (Ne¢meddin) Ebrusu

Tek renk ya da iki renkten yapilmig battal ebrunun iizerine; (zemin atilmadan yapilan 6rnekleri
de vardir) tek, buket ya da yan yana yapilan ¢igeklerin yapildig1 ebrulardir. Gelincik, lale,
menekse, karanfil, giil, papatya, stimbiil baslica ¢esitleridir (Basar, Tiryaki, 2000, s. 74).

3.4.Dalgal Ebru

Bati’da “Ispanyol Ebrusu” olarak da bilinir. Teknedeki ebru kagida alinirken, ileri geri
hareketlerle alinir. Boylelikle ebru kagida dalgalar halinde geger. Ayni1 rengin farkli tonlariyla
yapilarak, derinlik hissi uyandirilir (Dere, 2011, s. 146).

3.5.Hafif(Fon) Ebru
Agik renklerle yapilan bir ebru cesididir. Genellikle sal ve tarakli desenleri olup, fon
olusturmasi i¢in hattatlar tarafindan tercih edilen bir ebru ¢esididir. Fon ebrusu tekne temizken

yapilir, hafif ebru da denir (Goktas, 1987, s. 21).

3.6.Gel-Git Ebru

Battal ebrunun bizle hareketlendirilmesi, yani adi iizerine tekne lizerinde gel-git (zik-zak)
hareketleriyle ebrunun sekillendirilmesidir. Hareketin hissedilmesi igin, damlalarin kiigiik
atilmas1 ve zit renklerin kullanilmasi gerekir (Dere, 2011, s. 96).

3.7.Akkase ebru

Arapcada akkase, aks eden, yansiyan anlaminda kullanilmaktadir. Ebrulu kagidin {izerine dnce
Arap zamki boya tutmamasini istedigimiz yiizeye istenilen sekilde firga ile siiriiliir. Arap zamki1
stiriilmiis yiizey kuruduktan sonra {izerine boya atilmis tekneye yatirilir. Zamkli yiizey boyay1
almaz, kullanilan kagidin rengi goriiniir. Kagit kuruduktan sonra ebrulu boliim Arap zamki ile
ortiiliir ve tekneye yatirilir. Ikinci defa tekneye yatirilan kagidin daha 6nce bos kalan kesimleri
boyayi alir, diger boliimler almaz. Bdoylelikle diizgiin hatlardan olusan bir yazi veya desen

ortaya ¢ikar. Bu tipteki ebrulara Akkaseli Ebru ad1 verilir (Basar ve Tiryaki, 2006).

3.8.Hatip Ebru

Battal bir zemin iizerine orantili olarak koyudan agiga, genelde dort sira ve bes-altt merkezli,
farkli renklerin st iiste damlatilmasiyla i¢ ice daireler olusturularak yapilan bu ebru, biz
yardimiyla yukaridan asagiya, asagidan yukariya, sagdan sola ve soldan saga hareketlerle

taranir. Ortaya ¢ikan sekillere hatip ebrusu denir (Basar, Tiryaki, 2000, s. 26). Ik kez 18. yy.da
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Ayasofya Camii Hatibi Mehmet Efendi tarafindan yapildigi ig¢in onun adiyla anilir (Elhan,
2004, s. 38).

3.9.Neftli Ebru
Battal ebru yapildiktan sonra, neft yagina batirilmis firgayla boya serpilir. Ebruda derinlik

goriintiisii veren benekler olusur. Yan kagit olarak kullanilan bir ebru ¢esididir (Oz¢imi, 2010,

s. 27).

4.Hikmet BARUTCUGIL

1952 yilinda Malatya’da dogan Hikmet Barutgugil, ortadgrenimini ailesinin 1960’larda
yerlestigi Istanbul’da bitirmis, 1971 yilinda Vefa Lisesi’nden mezun olduktan sonra, 1973
yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Uygulamali Endiistri Sanatlar1 Yiiksek
Okulu’nda tekstil egitimi almaya baslamistir. Burada merhum Prof. Emin Barin’in 6grencisi
olmustur. Kendisi klasik ciltte ve hat sanatinda biiylik bir sanatkar olan Barin, derslerinde; yeni
neslin geleneksel sanatlara ilgisizliginden yakinarak, 6grencilerini bu sanatlara yonlendirmistir.
Yine derslerinden birinde Barin; “Beyazit’ta iiniversitenin iinlii ciimle kapisindaki kitabeleri
restore ettirmek icin Ispanya’dan uzman kisi getirildiginden, 1950°li yillarda Tiirkiye de bu igi
yapacak uzman bir kisi bulunamadigindan” bahsetmistir. Hikmet Barut¢ugil bu olaydan
fazlasiyla etkilenerek, geleneksel sanatlarimiza kars1 bir ilgi beslemeye baglamigtir.

Hocas1 Prof. Emin Barin’in tesvikiyle hat sanatiyla ilgilenmeye ve yine hocasinin tavsiyesiyle
Stileymaniye Kiitiiphanesi’nde biiylik hattatlarin eserlerini incelemeye baslamis, bu eserleri
incelerken zemin ve pervazlarda kullanilan ebrulari fark etmistir. Yine hocasinin tavsiyesiyle
Uskiidar’da bir attar diikkdninda bulunan Mustafa Diizgiinman’a giderek, ebru sanatini
ogrenmek istedigini belirtmistir. Fakat o donemlerde Diizgiinman, kimseye ders
vermemektedir. Bunun iizerine Hikmet Barutcugil, 1973 yilindan itibaren ebruyla ilgili
bulabildigi tiim yazilar1 okuyarak ve eski ebru orneklerini inceleyerek kendi kendine ebru
caligmalarina baslamistir.

Barutgugil, bir donem sonra giizel desenler elde etmeye baslayinca ebruya daha da sik1 sarilmis
ve heyecani daha da artmistir. Basarisinda, Akademi’den aldig1 Temel Sanat Egitiminin de
katkis1 oldugunu sdyleyen sanatci, ebruda farkli denemeler de yaparak, sanatina yeni agilimlar
katmistir (Barutcugil, 1999, s. 10).

1977 yilinda Akademi’den tekstil desinatorii olarak mezun olunca tiim calismalarini ebru
lizerine yogunlagtirmistir ve o giinden bugiine hi¢ ara vermeden ebru c¢alismalarini

surdirmektedir (www.ebristan.com).
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4.1.Barut Ebrusu

Hikmet Barutcugil uzun yillar siiren arastirma ve g¢alismalar1 neticesinde kendi gelistirdigi
teknik sayesinde ebru sanati literatiiriine barut ebrusunu kazandirmistir. Tekne yiizeyine
boyalarin farkli acilarda uygulanmasi neticesinde ebru teknigi kullanimiyla olusan yeni bir
calisma olarak ele alina bilir. Sanat¢inin bu teknikle yapmis oldugu calismalar ve 6rnekler

mevcuttur.

5.SONUC VE DEGERLENDIRME

Geleneksel Tiirk ebru sanatinin tarihsel siireci incelendiginde bu kadim sanatin ¢ok degerli
iistatlarini yayinlar ve bilimsel ¢aligmalar araciligi ile tanimlamaktayiz. Bu degerli sanatkarlarin
kendi 6z degerleri ve sanat izlenimleri geleneksel sanatlara onemli katkilar saglamistir.
Sanatkarlarin ebru sanatina farkli yaklagimlari agisindan konu olarak ele alinmasi gereken listat
Hikmet Barutgugil’in, ebru sanatina ve sanat egitimine katkilarim1 incelemek ve “Barut
Ebrusunu” gelecek nesillere aktarmak oldukc¢a dnemlidir.

Ebru sanatgist Hikmet Barutcugil, Istanbul’daki Ebristan isimli kendi ebru evin’de
caligmalarin1 siirdiirmektedir. Sanat¢1 kendi bulusu olan “Barut Ebrusu” sanat¢inin ebru
sanatina olan bakis agis1 noktasinda bizlere 6zgiinliigli noktasinda ipuglart sunmaktadir.
Sanatkarin ebru sanatina baglama siireci ve ¢aligmalar1 incelendiginde ebru sanatindaki tiim
geleneksel degerleri donemin sanat anlayisiyla bir arada eserlerinde yansittig1 sanatgiy1 6zgiin
kilmaktadir. Sanatgr hakkinda arastirmalara ve goriismeler sanatlarin  karakteristik
ozelliklerinde bu noktada bizlere 6rnek bir sanatkar 6zelligi sunmaktadir.

Geleneksel Tiirk ebru sanatinin kadim ge¢misi goz oniinde tutuldugunda bu kadim sanatin
gelismesinde ve gelecek kusaklara aktarilmasi noktasinda 6rnek calismalar 6nem arz
etmektedir. Geleneksel sanatlarin sadece teknik boyutunun konu alinmasinin ve bu sanatlarin
sanatkarlarinin da ¢aligsma alani1 noktasinda degerlendirilmesi sanatin gelisimi agisindan degerli
goriilmektedir. Geleneksel Tiirk ebru sanati balgaminda Hikmet Barutcugil’in, ve sanatkarin

“Barut Ebrusu” ¢aligmalar1 sanatsal agidan 6nem arz etmektedir.
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6.SANATCI CALISMALARI

Gorsel: Barut Ebrusu Uzerine Istanbul Gériintiileri (Barutgugil, 2008, s. 237)
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Gorsel: Barut Ebrusu Uzerine istanbul Kiz Kulesi (Barutgugil, 2008, s. 247)



5th INTERNATIONAL CONGRESS OF ART, DESIGN AND FASHION

T

Gorsel: Barut Ebrusu Uzerine Istanbul Gériintiileri (Barutgugil, 2008, s. 251)

Gorsel: Barut Ebrusu Uzerine Mardin’den Gériintiiler (Barutgugil, 2012-b, s. 72)



Gorsel: Barut Ebrusu Uzerine Efsun Cigegi (Barutcugil, 2003, s. 53)
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